mafiana hubiera un gran cataclismo y
un mar de lava sepultara a la refineria
El Palilito y 10.000 afios més tarde la

ncontraran unos arquedlogos y descu-
brieghn ese gran amasijo de tambores y
cafitrias derruidas, y por esas cosas del
destino descubrieran un carro, que en
el momento de la tragedia iba pasando
frente a El Palito, y en ese carro -por
esas cosas del destino- descubrieran que
iba Roman Chalbaud comiendo una
reina pepiada y que en el asiento del
lado llevaba un cuatro y un cassette de
Simén Diaz y una copia de “El Pez que
Fuma” y que en la maleta del carro se
encontraran un Betacam con progra-
mas de Marcel Granier entrevistando a
Olavarria, una pintura de Reverén y una
copia de “En Busca del Tiempo Perdi-
do” de Marcel Proust, y se pusieran a
estudiar todo aquello, es seguro que ra-
pidamente descubrirfan para qué erala
refineria, como y con qué energia el
carro se movia, cobmo se vestian los pri-
mitivos de aquella época (la nuestra),
de qué estaban hechas sus vestiduras, y

¢6mo era el dinero de la época (anali-
zando los centavos que llevaba Romén,
que no eran muchos porque los cine-
astas no cargan mucho real). También
descubririan que llevaba zapatos y que
éstos como la ropa, el carro, el motor
del carro, el corte de pelo, los cigarri-
llos, los chicles, las tarjetas de crédito y
la agenda electr6nica denotaban cierto
desarrollo tecnolégico primitivo y, de-
finitivamente, ubicarian a este “sefior
petrificado comiendo arepa”, como un
hombre que vivié entre los S. XX y XXI
en el que ese nivel tecnologico descu-
bierto, era similar y abundante en casi
todo el planeta.

Pero cuando entraran a estudiar el con-
tenido del carro, la reina pepiada, el
cuatro, el cassette de Simén Diaz, la pin-
tura de Reveron, el programa de Marcel
Granier, etc. entonces los sefiores
arquedlogos, sélo entonces, descubri-
rian que aquellos restos petrificados
pertenecian a un pais que se llamaba
Venezuela. Y repito, sélo entonces, por-
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que a la larga una reina pepiada es mas
venezolana que el petréleo.

El petrolero es mas importante, global
-para usar un término de moda- sostie-
ne, por ahora, el desarrollo de nuestras
sociedades, es el que mueve, en el sen-
tido figurado y real, el mundo actual,
hace temblar a las bolsas de valores del
orbe, provoca guerras, inspira grandes
obras literarias, etc. Pero, la reina
pepiada sigue siendo més venezolana
que el petrdleo.

Nadie cuando llena el tanque de su ca-
rro en EE.UU. o en Tasmania dice “joh,
gasolina venezolana!”, pero con una
reina pepiada no queda otro remedio
que reconocer a Venezuela en esta sa-
brosa y cotidiana invencién. Porque la
identidad de un pais la dan sus particu-
laridades culturales, sumadas -eviden-
temente- al resto de sus coordenadas
sociales, politicas, administrativas, geo-
graficas, productivas. Sumadas. Porque
si a estos ingredientes se le restan la
cultura y las artes, tendremos un “re-
sultado”, un “producto”, sin relieve, sin
encanto, sin personalidad y con un co-
razOn débil, casi transparente, tan dis-
tinto a lo que es Venezuela. Y en-gene-
ral, serfa como quitarle al mundo la
mdadsica que, “aunque no sirve para
nada”, sirve para todo.

No quiero decir que el carro petrifica-
do de Chalbaud y sus contenidos cul-
turales y artisticos representen a Vene-
zuela entera. No. Pero si la comienzan
a dibujar con mayor autoridad que los
productos industriales que encuentran
en el maltrecho carro.

Con Reverdn y su eminencia creativa,
conocerian, a la primera mirada, la luz
y el color de Venezuela, una segunda
mirada descubriria que ese talento ili-
mitado contiene entre sus trazos parte
del alma nacional. Con el cuatro y el
cassette de Simén Diaz descubririan la
Venezuela de la musica, sospecharian
los llanos, vislumbrarian la poesia en
las tonadas y algunas medias nostalgias
y penas de amores.
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La reina pepiada como expresion culi-
naria develaria el talento venezolano
para crear comidas exquisitas a partir
de su tierra. El programa de Granier
entrevistando a Olavarria daria un
ejemplo posible de las capacidades in-
telectuales y las cualidades retéricas en
los venezolanos, aunque, estoy seguro,
no todos los arquedlogos estarian de
acuerdo con los contenidos.

Inevitablemente, el ejemplar de “En
Busca del Tiempo Perdido” plantearia
un problema de interpretacion y algu-
nas cejas levantadas de nuestros arqueo-
logos del futuro, sobre todo si el paso
de los siglos hubiera borrado el Proust
y su autor sélo se identificara como
Marcel. Entonces, en un comienzo cree-
rian que era un libro de Marcel Granier

por las proximidades casuales del libro

y del video, pero luego, inmediatamen-
te, a la primera lectura entenderian que
no es asi, que los contenidos del libro
son muy distintos que las caracteristi-
cas expresivas: el lenguaje, los intere-
ses, el uso tiempo, la época reflejada, la
sensibilidad de ese libro pertenecian a
otra cultura y definitivamente a otro
autor, en otro momento de otra socie-
dad, y alguien se aventuraria a decir:
“parece francés”.

Quiero decir, con todo esto, que la cul-
tura y dentro de ésta la expresion artis-
tica -teatro, literatura, pintura, danza,
musica, cine, etc.,- son fundamentales
en una sociedad.

No resuelven problemas importantes y
puntuales como la inflacién, la falta de
agua, la pobreza, la salud, etc. Pero de-
finen las facciones de un pais, expre-
sany delinean el alma de una sociedad,
mantienen viva la memoria histérica y
afectiva de una nacién. ;Quién puede
hablar de la época Isabelina sin hablar
de Shakespeare y Marlowe? ;Como sé
puede comprender esa época omitien-
do su teatro? Y la memoria sirve de
detonante para la reflexién, compa-
fiera obligada e ineludible del més im-
portante de los procesos del hombre:
la educacién.

Cuando entramos en la biblioteca de la
Universidad de California en Berkeley,
las 36 piezas teatrales de Shakespeare
ocupan un solo pequefio y especifico
estante, pero lo que se ha escrito y re-
flexionado sobre ellas en las distintas
épocas, interpretandolas desde el pun-
to de vista social, politico, psicol6gico,
estructural, lingtistico, existencial, so-
ciologico, etc., ocupa decenas de estan-
tes y siguen llegando obras, porque los
tiempos se prueban con las tragedias y
comedias de este dramaturgo inglés. In-
sisto -inglés- el gentilicio va con el autor
y su obra. Shakespeare, en otras palabras,
ha hecho pensar al mundo, con su poe-
sfa y su teatro, como medio y tribuna y
se ha encargado “sin querer queriendo”
de mostrar al mundo su Inglaterra.

Con toda expresion artistica ocurre, en
mayor o menor medida, lo mismo. Es
un resultado que, si bien el creador no
lo busca, la obra lo contiene.

Volvamos al “hombre petrificado co-
miendo arepa”. Y entonces, encuentran
en la maleta del carro de Romén una
copia de “El pez que fuma”, y ninguno
de nuestros imaginarios arquedlogos
pueden dejar de reconocer que esta pe-
licula es la huella mas clara y mas di-
recta de asomarse a Venezuela y a los
venezolanos. Porque el cine obtiene su
esencia, su identidad, de la suma de las
artes, de la suma de las realidades, uti-
liza la luz como herramienta y la litera-
tura como base, se acerca a la pintura,
consulta con la escultura, investiga des-
de el periodismo, se acompafia con la
misica, mueve sus piezas a partir de la
danza y, por sobre todas las cosas, usa
al hombre y a la imagen de la sociedad
en que éste se mueve -sus dramas, con-
tradicciones y enfrentamientos- como
elementos protagbnicos, como grama-
tica indispensable para existir como arte
y obtener ese producto Gnico que es la
obra cinematografica.

Asi es el cine. Casi imposible de defi-
nir. Porque, ademas, tiene la capacidad
de vigilar, construir, inmiscuirse, inclu-
so atacar, comentar y ser mensajero y
representar la sociedad que lo produce.

La Italia de Fellini, mas la Italia de De
Sica, més la Italia de Bertolucci, mas la
Italia de Viscontti por s6lo nombrar al-
gunos, nos acerca a una Jtalia real pen-
sante, viva, productiva. El ptblico del
mundo que ve esas peliculas en la tele-
visién y en el cine, estd integrado por
amas de casa, industriales, politicos,
estudiantes que “aprehenden” del he-
cho artistico no s6lo la historia, sino el
pais completo. De acuerdo a los ojos
con que se mire, el cine asoma, sin
duda, la creatividad de un pais, su sen-
sibilidad, pero también su poder indus-
trial, su nivel técnico. Porque el cine,
ademas, comunica e informa.

Preocupa -para concluir- el momento
actual. Son tantos los problemas, tan
profunda la crisis, que se puede caer en
la tentacion de sentir que este aspecto

- de la vida nacional puede ser prescin-

dible, postergable “por ahora”.

En realidad es a la inversa. Mientras mas
crisis, se necesitan mas antenas, mas
creatividad, mas sensibilidad social,
mas discusion, mas educacion; por esto,
aunque sea s6lo por esto, un-gobierno
que cree en el progreso hace lo necesa-
rio para poner las artes y la cultura al
servicio del pais y sus problemas.

El cine nacional necesita de la “digni-
dad” que el Presidente Chavez esta, con
toda razon, promoviendo para el pais.
El cine venezolano, para que se desa-
rrolle de manera proporcional al talen-
to que contiene, necesita sin lugar a
dudas del apoyo del gobierno, necesita
que los dirigentes del pais tomen con-
ciencia de la importancia de esta expe-
riencia artistica nacional, de la misma
manera que lo estan haciendo otros
paises como Brasil, Argentina o Méxi-
co, que legislan para apoyar en forma
real su produccién cinematografica y
audiovisual, conscientes de la impor-
tancia que ésta se merece, en tanto que
promueve y proyecta al pais.
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