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La guerra hispano-cubano-norteamericana
Nacimiento v
del cine bélico

y de propaganda
politica

— “Quién va a ganar esta guerra?”, pregunto.
~“Nosotros, por supuesto”, dijo su padre riendo.
—“Esparia tiene un ejército poderoso”, comentd. R
“Ademds nadie conoce cudl va a ser L
la reaccion de los cubanos, si entramos

en el conflicto”.

—“De todas maneras ganaremos nosotros”,

repitio su padre.
Alfredo A. Fernandez. La iltima frontera

B Rail Rodriguez Gonzalez

inalizando este siglo XX, tan carga-

do de acontecimientos claves parala

historia de la humanidad, se han ve-

nido conmemorando una serie de

centenarios de hechos que han mar-
cado pautas en el posterior desarrollo cien-
tifico, técnico, artistico, politico, en fin,
en todas las esferas posibles.

Asi nos encontramos que en 1995 se
celebrd el centenario del inicio de nuestra
Guerra de Independencia, de la publica-
¢16n de los trabajos de Freud acerca de la
histeria y de su obra Esbozo de una psico-
logia, y junto con estos acontecimientos
hallamos el nacimiento del cine. En 1996
se celebr6 el centenario de la muerte de
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Antonio Maceo, el surgimiento de la Teo- g
ria del Psicoandlisis, de Freud, y el de la g
llegada del Cine a América Latina e ini- g

. . . -
cios de la produccién filmica en este con- g
tinente. El afio 1997 marca el centenario <
de la Campaiia de la Reforma, la toma de & . e
Victoria, de Las Tunas y de Guisa, de la %é A T T
Constitucién de La Yaya, de la publica- i3 ’ - ’ .
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Historicos, de Lang, Lois y Signobos, jun-
to a la llegada del Cine a Cuba e inicios
de nuestra produccién cinematografica,
ligada, por cierto, al momento histérico
que vivia el pais en medio de la guerra.
1998 es el afio que marca el centena-
rio de uno de los hechos més significati-
vos de la historia de Cuba, quizés, més
exactamente, de la historia de las relacio-
nes entre nuestro pafs y los Estados Uni-
dos de Norteamérica e, incluso, de la his-

toria de ambos paises en relacién con la

historia de Espafia (sin pasar por alto a
Puerto Rico, Filipinas y Guam, ligados
indisolublemente a esta historia, que, con
todo derechos, podemos calificar de co-

miin). Pero resulta que también esté ligado

a esta historia, en grado y con no menor
significacidn, el entonces arte recién naci-
do y que todos conocemos bajo el nombre
genérico de Cine. ;Y por qué ligamos am-
bas cosas?-;Qué relacién cierta y signifi-
cativa hay entre ambos aspectos de un mis-
mo asunto o una indivisible historia?

Acontecimiento clave de la mencio-
nada guerra-nos hicieron entrar a la histo-
ria del Cine Universal. Pero no sélo eso.
Con esta guerra nace el Cine Bélico y de
Propaganda Politica. Y también, en bue-
na ley, nacieron los corresponsales de gue-
rra en el cine, con los camarégrafos nor-
teamericanos de diferentes empresas ci-
nematogréficas, que vinieron a dejar cons-
tancia de la guerra Hispano-Cubano-Nor-
teamericana.

Las lineas que siguen historian y ana-
lizan hasta qué punto fue utilizado el re-
cién nacido arte como forma de manipu-
lar sentimientos, crear estados de dnimo
y estafar, si, tal cual se escribe, pues se
jugé con la buena fe del piblico, pasan-
dole gato por liebre, sin el menor asomo
de escripulos, con tal de ganar dinero y
hacer efectivos intereses nada altruistas.
Con esta manipulacién propagandistica a
través del cine se anticipaban sus autores
al tristemente célebre Goebbels, quien,

entre sus principios propagandisticos (sus-

tentados en un largo volumen, de su auto-
ria, de 6.800 paginas, recuperado por las
autoridades norteamericanas en Berlin, en
1945, y cuya sintesis aparece en el libro
Sociologia de la Comunicacion de Masas.
III. Propaganda politica y opinién publi-

ca) sostenia que: “...para ser percibida, la -

propaganda debe suscitar el interés de la
audiencia y debe ser transmitida a través
de un medio de comunicacién que llame
poderosamente la atencién”. También afia-
dia: “... la propaganda debe etiquetar los
acontecimientos y las personas con frases
o signos distintivos...”.

1

Fueron los soldados negros quienes
hicieron realidad la toma

de La Loma de San Juan, mientras
los soldados blancos venian
atrés, seglin constato en sus

_ investigaciones Alfredo Antonio

Ferndndez, cuando preparaba

su novela de corte historico
“La ultima frontera, 1898”.
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Pero si queremos ser realmente exac-
tos, hay antecedentes también en nuestra
patria-acerca del uso, quizas sin saberlo a
ciencia cierta, pues no hay nada que ates-
tigiie 1o contrario, del uso del cine como
forma de propaganda politica y hasta bé-
lica. Cuando el 24 de enero de 1897 se
estrena el cine en Cuba fueron exhibidos
dos filmes acerca del ejército espafiol (y
no podemos pasar por alto que estaba en
pleno fragor la Guerra de Independencia),
uno acerca de la infanteria y otro sobre la
artillerfa. Es cierto que estas dos cintas tam-
bién fueron exhibidas en México, pero sin
duda, el contexto era diferentes y la lectura
podia ser obvia y elocuente. Esto sin con-
tar que hubiera podido ser una maniobra
de Gabriel Veyre, el introductor del cine
en Cuba y la primera persona que filmé
dias después en el pafs para ganarse la bue-

na voluntad del Gobierno Colonial.

Cuando el 7 de febrero rueda “Simu-
lacro de incendio”, lo hace por estar desa-
rrolldndose una maniobra de los bombe-
ros en honor a la actriz espafiola Maria
Tabau. Si tenemos en cuenta que era la
actriz de 1a Reina Regente de Espafia y que
los bomberos en el 68 y también en el 95
combatieron contra los Mambises, llegan-
do a participar con Weyler en la persecu-
cién de Maceo, durante la Campaiia de

. Vuelta Abajo, entre otros actos contrarios

a nuestra independencia. Podemos ver en

estas maniobras un acto indirecto de honor
a Su Majestad, el Rey de Espafia. Nueva-
mente, el cine juega un papel de propagan-
da politica, aunque quizés no fuera esta la
intencién directa del realizador.

Pero regresemos al uso del cine por
los norteamericanos, como propaganda
bélica y politica, esta vez si, con toda
intencionalidad. En la noche del 15 de fe-
brero, 1897, explotd en la bahia habanera
el acorazado Maine. Ese fue el pretexto
que necesitaba Estados Unidos para ini-
ciar su intervencion en nuestra Guerra de
Independencia, y la prensa amarillista de
la época lo utiliz6 para atizar el espiritu
patriotero (que no patriota) de los norte-
americanos. El Journal, propiedad de Wi-
Hliam R. Hearst, eché mano a una modifi-
cacion de un muy manejado tema antime-
xicano de la guerra en que Estados Uni-
dos se anex6 a Texas y grit6 desde sus pa-
ginas: “REMEMBER THE MAINE”. En
un clésico del cine mundial, El Ciudada-
no Kane, de Orson Welles, retrata fielmen-
te el espiritu que animé al zar de la prensa
nortefia en ese importante momento de
nuestra historia.

Putlizer, competidor de Hearst, (segin
manifiesta el investigador e historiador
inglés Michael Chanan en su libro The Cu-
ban Image), contraté al Sr. José Gonzélez
para que filmara el sitio de hundimiento
del acorazado (afios mas tarde, en marzo
de 1912, filmaria con Henrique Diaz Que-
sada el documental “El Epilogo del Mai-
ne”, que recoge el reflote del buque y su
rehundimiento mar afuera en imigenes que,
seglin se comenté en su momento, eran
superiores en calidad a las tomadas por los
camardégrafos estadounidenses). Los
camardgrafos de la casa Edison filman, en
tanto, el corto ‘“‘Burial of the Maine victims™
(Funerales de las victimas del Maine). -

Un poco después de la explosién del
buque nortefio, el genial realizador fran-
cés Georges Melies rodé seis diferentes
documentales acerca de este hecho, ven-
didos como vistas legitimas del aconteci-
miento, que fueron... rodadas en una pe-
cera, con un acorazado de juguete con-
venientemente agujereado y que se hundia
despacio ante los ojos del espectador en
tanto se veian pececitos nadando a su alre-
dedor. Era ésta, si no la primera, al menos
una de las primeras estafas histéricas reali-
zadas por ¢l cine de que tenga noticia. Pero
si es verdaderamente seguro; ésta no fuela
dnica. Después se hicieron y se hacen mu-
chas y peores falsificaciones de la realidad
histérica a través no sdlo del cine, sino ade-
mds por medio de todos los medios masi-
vos de comunicacion o mass media.
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A partir de este momento, los aconte-
cimientos se desarrollan vertiginosamen-
te. El 19 de abril se dicta 1a famosa “Joint
Resolution” por parte del Congreso nor-
tefio y se transforma en Ley el dia 20, al
firmarla el presidente Mc Kinley. Al dia
siguiente, 21 de-abril, se declara el Esta-
do de Guerra entre Estados Unidos y Es-
pafia y quedan oficialmente suspendidas
. las relaciones diplomaticas. El dia 24 se
- hacela declaracion formal de guerra. A la
altura del 10 de junio desembarcan seis-
cientos marines en Guantdnamo. Un de-
talle curioso que también une esta guerra
con el cine: entre los Rough Riders figura
alguien que serfa con el paso de los afios
uno de los grandes mitos de las cintas del
oeste, Tom Mix, quien mucho tiempo des-
pués regresaria a Cuba para participar en
un baile benéfico, realizado en los salo-
nes del Centro Gallego, de L.a Habana, por
la Fundacién Varona (el mismo Varona de
la famosisima conga liberal “La Cham-
belona”) y que el realizador cubano Max
Tosquella recogiera en el documental “El
Baile de las Naciones”.

Chas R. King también fue parte de los
Rough Riders, representante en Cuba de
la Compaiifa “Universal”, en 1919. En la
revista “Carteles” aparecid el siguiente
texto acerca del Sr. King: “... Mr. Chas R.
King, representante de la Universal en
Cuba, estd ligado a nosotros por lazos de
afecto y amistad, habiendo tomado parte
de nuestra lucha de independencia...”. Ya
en el mes de mayo, los corresponsales de
la Casa Edison filman “Cuban Refugees
waiting for rations” (Refugiados cubanos
esperando por raciones). Durante los com-
bates, desembarcos, etc., ellos y otros re-
porteros de diferentes empresas nortefias,
van a filmar... pero ;qué filmaron? El mis-
mo dia en que los Estados Unidos declara
la guerra a Espafia se estrena el corto
“Tearing down the Spanish Flag” (Arrian-
do la bandera espaiiola), rodada por
Blackton y Smith, sobre el que se volverd
mds tarde, y cuyo titulo habla por si solo,
puesto que en el mismo ya.se vefan como
victoriosas las tropas que atin no habian
entrado en combate (recordemos los plan-
teamientos de Goebbles antes vistos).

Entre las empresas que vinieron a fil-
mar estaba la “Vitagraph”, propiedad pre-
cisamente de Blackton y Smith. Afios mas
tarde, Smith escribiria un libro muy inte-
resante titulado: Two reels and a crank,
editado en 1952, y del cual publicé una
parte al afio siguiente la revista “Selec-

ciones”, bajo el titulo “Comienzos del”

Cine”. Aqui Smith revela cosas sumamen-
te interesantes acerca de cémo fueron en
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realidad los combates de los aguerridos
Rough Riders, comandados por el mds
tarde presidente Teodore Roosevelt, asi
como de otra gran estafa relacionada con
la guerra que nos ocupa. Para aquellos
interesados en ver la reconstruccién de
esta genial estafa, pueden acudir al capi-
tulo de las maquetas de la serie: “Holly-
wood, la era del silencio”, donde Blackton
y Smith reproducen en 1930 ante las cé-

maras de cine la forma en que filmaron,

en una tina de agua, nada més y nada me-
nos que la batalla naval de la bahfa de
Santiago de Cuba, donde Espaia perdié a
su flota al mando del Almirante Cervera.
Blackton y Smith filmaron escenas de
la guerra, sobre todo, el combate por la
toma de la Loma de San Juan, posicién
que cualquiera que visite ain hoy en dia
el lugar, comprenderia que era mds que
ventajosa para la resistencia de los espa-
fioles. Y existe el mito, la leyenda, como
se prefiera decir, de una famosisima “car-
ga” de Teddy Rooselvelt al frente de los
Rough Riders. Recordemos de paso al
loco que se crefa Mr. Teddy en el filme
“Arsénico para los viejos” (Arsenic and
old Laces, 1943), el cual vociferaba mien-
tras subfa corriendo una escalera que, para
€l, era la Loma de San Juan. Las escenas
del combate de San Juan fueron recogi-
das por Vitagraph bajo el nombre de
“Fighting with our boys in Cuba” (Pelean-
do con nuestros muchachos en Cuba”.
Pero ;cémo conté la famosa batalla el

0y

propio Smith en su libro, a parte de la cual
dio cabida una publicacién en nada iz-
quierdista como lo es la revista “Selec-
ciones”?: “En la batalla de verdad segui-
mos a Teodore Roosevelt y al célebre co-
rresponsal de guerra Ricardo Harding
Davis (...) Roosevelt empuiiaba un fusil
arrancado de las manos de un espaiiol
muerto; Davis inspeccionaba con sus ge-
melos en busca de tiradores apostados (...)
La rala fila de los Rough Riders hacia lo
alto disparaba y seguia avanzando lenta-
mente a través de la espesa manigua. Eso
fue el asalto. Nada tuvo de sensacional ni
de espectacular. Jim y yo no supimos que
habiamos participado en la célebre ‘car-
ga’ de la Colina de San Juan hasta que
regresamos a Nueva York”.

Sobre este aspecto sefiala el ya men-
cionado Michael Chanan en su libro The
Drean traht Kicks, citando a Erik Barnouw
y su libro Documentary, A History of the
Non-fiction film (Oxford University Press,
New York, 1974), que Rooselvelt estaba
al tanto del valor publicitario de un filme
y que durante la toma de la Loma de San
Juan posé para las cdmaras. Cito a Cha-
nan: “... In the United States, Theodore
Roosevelt was particulary aware of the
publicity value of film. During the march
up San Juan Hill (in the Cuban-Spanish-
American War), wich Albert Smith filmed,
he was well prepared (according to Smith)
to halt... and strike a pose (quoted in
Barnouw,p. 23)”.

Las lineas precedentes obligan a un
andlisis interesante: William Mc Kinley
fue presidente entre 1897 y 1901, o lo que
es lo mismo, era el presidente norteame-
ricano al momento de desarrollarse la Gue-
rra Hispano-Cubano-Norteamericana, en
tanto Rooselvelt era subsecretario del ga-
binete y, en tanto tal, dio pasos muy con-
cretos sin autorizacion del ejecutivo para
hacer precipitar el estado de guerra con
Espana, pues, en el fondo, aspiraba ya a
ocupar la presidencia de su pafs, tal cual
ocurrié entre 1901 y 1909. Por lo tanto,
transcurrieron tres afios apenas entre la
guerradel 98 y la asuncién de Rooselvelt a
la presidencia norteamericana.

Por lo mismo, si unimos estos detalles
que no son precisamente Curiosos sino
muy reales y concretos, a la afirmacion
de Chanan acerca de que Rooselvelt po-
saba a sabiendas ante las cdmaras por co-
nocer el valor propagandistico del cine,
tenemos que el célebre Teddy hacia cam-
pafia electoral ofreciendo la visidén de
hombre duro que se veria reforzada con
el paso de los afios a través de la politica
del Gran Garrote.
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Segtin relata Smith en el ya mencio-
nado trabajo de “Selecciones”, fue preci-
samente en el combate de la Loma de San
Juan cuando la cdmara fue atravesada por
dos balazos, y €l y Smith decidieron mar-

“charse para New York, embarcandose de
inmediato para Tampa. Y dice mdas ade-
lante que todo New York hervia de entu-
siasmo por la victoria sobre la escuadra
espafiola al mando de Cervera en Santia-
go de. Cuba. Al ser interrogados por los
reporteros acerca de si trafan fotos del
combate, afirma Smith que dijo: “Claro
que si —contesté, embriagado por el triun-
fo del momento-. Claro que si”.

En realidad nada tenia porque, senci-
lla y llanamente, nadie filmé tal combate.
Pero en la prensa se habian publicado las
fotos'de las dos escuadras, y ellos com-
praron la coleccién, recortaron las fotos,
las engancharon en pedacitos de madera
de balsa. Una tina de las que entonces se
utilizaban para bafiarse, un cuadro con
paisaje marino, pdlvora tras cada barqui-
to, una batidora de huevos para crear
“oleaje”, un muchacho ayudante y la se-
fiora Blackton echando el humo de un ta-
baco para dar la ilusién de la humareda
del combate, cdmara rodando y... la esta-

‘fa estuvo lista y todos creyeron que era -

una toma real de la famosa batalla naval.
Lamentablemente, muchos repiten un
tremendo error. En el libro del espaiiol
Roman Gubern Historia del Cine (Tomo
I), el autor afirma que esta pelicula en
magqueta acerca del combate naval de San-
tiago de Cuba fue realizada por un sefior
nombrado Edward H. Amet, lo cual no fue
asi. Pero el error toma mayores dimensio-
nes ‘al decir Gubern que Amet “salvé con
mucha naturalidad el escollo que repre-
sentaba que el combate se hubiese desa-
rrollado durante la noche”, alegando con
mucha seriedad que se habia servido de
una pelicula “supersensible a la luz solar
y de un teleobjetivo capaz de impresionar
imagenes a diez kilémetros de distancia”.
Pero si es lamentable darle el mérito a

" quien no lo tiene, mds lo es desconocer

realidades histéricas ligadas a uno de los.

episodios tristes y trigicos de la historia
de Espaiia como fue el hecho de la pérdi-
da de su escuadra a manos de los norte-
americanos, pues para nadie es un secreto
que el combate tuvo lugar a plena luz del
dia. El historiador Felipe Martinez Arango
afirma que: “A las 9:30 de la mafana (...)
salen (...) las seis unidades de la escuadra
del almirante Cervera (...) para ser total-
mente destruidas porlos norteamericanos,
muy superiores-en tonelaje, armamentos
y blindajes” (Cronologia critica dé la Gue-

i
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Pero el colmo de los colmos lo
podemos hallar en dos materiales,
distribuidos en su momento como

documentos veridicos, y que,

al igual que los anteriormente
sefialados, pasaron desapercibidos

aun piiblico avido de ver los
combates de su ejército y que
desconocian, ademds, los entonces
iniciales y sencillos primeros trucos
de cine, para hacer que se comiera
“gato por liebre”.

n

rra Hispano-Cubano-Norteamericana). El
historiador estadounindense W. S. Johnson

en The History of Cuba, coincide en sefia-

lar que el combate naval fue de dia.

Pero hay otro aspecto, cuyo andlisis
no puede eludirse en esta historia de la
relacién entre el recién nacido arte cine-
matografico y los filmes rodados por los
diferentes camarégrafos norteamericanos
durante la Guerra Hispano-Cubano-Norte-
americana que, como se ha afirmado an-
tes, iniciaron para la historia del cine mun-
dial el cine bélico y de propaganda politi-
ca. Este aspecto es el relativo a que no sélo
fueron estafas las diferentes maquetas pri-
mitivas realizadas para dar “gato por lie-
bre” a los espectadores, dvidos de tener
imagenes en movimiento de la guerra.

Todas estas filmaciones fueron lleva-
das en 1899 a la oficina de patentes norte-
americana, ubicada en la Biblioteca del
Congreso en Washington, y como es 16gi-
co los filmes iban en su soporte celuloide.
Pero he aqui que estaba estipulado que
solamente se podia patentar aquello que
fuere entregado en papel. ; Qué hacer ante
esta situacién?

Sencillamente, fotograma a fotograma
fue impreso en papel. Si tenemos en cuen-
ta que la cadencia de filmacién en el cine

silente era de 16 cuadros por segundo (al

aparecer el sonido Optico y “hablar” el
cine, esta cadencia pasé a ser la famosa
de 24 cuadros por segundo). Cada cinta
duraba alrededor de un minuto, duracién
standard entonces, por lo cual 16 cuadros
por 60 segundos daba una cifra de 960
cuadros por cinta, correctamente impre-
sos en papel. Cumplida esta parte del tra-
mite, se acepté su patente y los libros
contentivos de estas peliculas “en papel”
se depositaron en la Biblioteca del Con-
greso norteamericano.

Pasaron los afios y con ellos se dete-
rioraron las filmaciones en soporte celu-
loide. Nadie se acordaba de aquellos gran-
des libros hasta que, hacia finales de la dé-
cada de los 30, durante labores de limpie-
za en la Biblioteca del Congreso, fueron
reencontrados los libros y empez6 el ca-
mino a la inversa, del papel al celuloide
nuevamente, labor trabajosa, lenta y deli-
cada que concluy6 en 1955. Por haberse
conservado los filmes en papel es que esta
coleccién se conoce como la Coleccién de
Peliculas en Papel (Paper Print Collection) de
la Biblioteca del Congreso en Washington.

LY qué tenemos ante nuestros 0jos cuan-
do ahora vemos esos filmes? No hay que
ser precisamente un experto en cine para .
darse cuenta que las filmaciones pueden ser
divididas en dos tipos: las reales y las ficti-
cias. Las primeras estan formadas por las
escenas de desembarcos, vida de campa-
mento, desfiles, movimientos de tropas, en
tanto las segundas estdn integradas por es-
cenas de combates de muy dudosa realidad.

Por cierto, en las escenas de desem-
barco podemos observar a simple vista que
los primeros en tocar tierra eran los Rough
Riders negros. Y es éste un aspecto poco
conocido de la Guerra Hispano-Cubano-
Norteamericana, el del papel desempeiia-
do por los negros dentro del grupo expe-
dicionario. Fueron los soldados negros
quienes hicieron realidad la toma de la
Loma de San Juan, mientras los soldados
blancos venian atras, segin constatd en sus
investigaciones Alfredo Antonio Fernan-
dez cuando preparaba su novela de corte
histérico “La tltima frontera 1898”.

Hubo un abortado proyecto de reali-
zar un filme acerca de tan interesante y
poco conocido tema. Hasta el momento
se tiene noticia de que solamente en un
dibujo animado cubano tuvo dos versio-
nes diferentes pero semejantes en esen-
cia, en ambos casos bajo la direccién de
Juan Padrén: “Més se perdié en Cuba”
(1995), serial para la televisién espaiiola
exhibido en nuestro pais durante 1996, asi
como el largometraje “Contra el 4guila y
el le6n” (1996), estrenado en los cines el

-
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propio afio de su produccién. Pero sin lu-
gar a dudas, este tema espera por un serio
y profundo estudio, pues ofrece una aris-
ta poco conocida de esta historia.

Por otro lado, encontramos elementos
que hacen ver a simple vista que las
- filmaciones no son realmente de comba-
tes, si atendemos a aspectos tales como la
colocacion de la cdmara norteamericana
en las trincheras espafiolas, cosa que ni
siquiera hoy en dia permite ningtin ejérci-
to que lo haga un corresponsal de guerra
enemigo, y las razones son més que ob-
vias. También encontramos escenas toma-
das desde el punto de vista del enemigo,
también muy poco probable de que sea
real. Para el colmo de los colmos lo pode-
mos hallar en dos materiales distribuidos
en su momento como documentos veridi-
cos y que, al igual que en los anteriormente
sefialados, los elementos falsos pasaron
desapercibidos a un pablico 4vido de ver
escenas de los combates de su ejército y
que desconocia, ademds, los entonces ini-
ciales y sencillos primeros trucos del cine
para hacer que se comiera gato por liebre.

Estos dos materiales en cuestién eran,
en primer lugar, una escena de una em-
boscada realizada contra las tropas esta-
dounidenses entre las ruinas y donde ante
nosotros vemos caer muertos, incluso a
sablazos, a los “enemigos”; pero resulta
ser que, en otro material, vemos el mismo
escenario de los hechos narrados donde
van a ser pasados por las armas un grupo
de enemigos y, sorpresa meridiana, ante

nosotros aparecen los mismos individuos

que en el material anterior, con la ilégica’
escena de ver a los muertos (y bien muer-
tos) ante nuestros 0jos que ahora caminan
como si nada hubiese ocurrido; y, que
conste, son ficil e irrefutablemente reco-
nocibles que son los mismos hombres,
tanto en el caso de los Rough Riders como
en el de los “enémigos™. Y si a usted lo
matan una vez es imposible que lo vuel-
van a matar, excepto que, como en el caso
que nos ocupa, las muertes sean ficticias
como en cualquier pelicula de accién. En
este caso es valido hacer como los perso-
najes de “Cien afios de soledad”, quienes

. protestaban por ver vivos en una pelicula

a los personajes que habian visto morir
en la anterior. :

Otra de las cosas que podemos hallar
en estas cintas son los nombres cambia-
dos, explicable desde el punto de vista de
que muy probablemente no supieran el
nombre correcto del lugar o no lo enten-
dieran bien, como ocurre con unas escenas
de desembarco identificadas como desem-
barco en Baiquirt, que sin duda es Daiqui-
ri, lugar por demds donde ocurrieron de-
sembarcos estadounidenses. Pero también
vamos a tener ante nosotros lugares cuyos
nombres deben haber sido inventados,
como sucede con unas escenas de un com-

. bate librado en Caloocan (; ?), no encon-

trado en los mapas cubanos.

Lo que si rebasa todo lo imaginable
son las escenas de un hecho que relatan
los libros norteamericanos acerca de la
Guerra Hispano-Cubano-Norteamericana
como uno de los mds heroicos librados
entonces. Hay referencias de que el bis-
nieto del personaje en cuestién, €l coro-
nel Funstan, est4 muy orgulloso de lo que
hizo su ilustre antepasado oficial de alta
graduacion.

Cuentan los libros que en medio del
fragor del combate entre Rough Riders y
espafioles, librado desde las orillas opues-
tas de un rio (en una orilla las tropas his-
panas y en-la otra las tropas norteameri-
canas), un grupo de fusileros al mando del
mencionado coronel se posesiond de una
balsa con la cual intentarian pasar a la ori-
lla enemiga y tomarla. Estos no dejaron
de disparar en ninglin momento, en tanto
el coronel se tir6 al agua para nadar hasta
1a orilla opuesta donde estaba el extremo
de la soga con la cual se podia trasladar la
balsa, arriesgando su vida para que sus
compafieros pudieran lograr la victoria
sobre el enemigo, lo que, efectivamente,
ocurrié. Hasta aqui el relato del heroico
coronel Fusntan.

Pero resulta que entre las cintas de la
coleccién de papel aparece también la que

supuestamente tomo para la posteridad tan
heroicos sucesos. ;Y qué es lo que vemos
ante nosotros? ;Es real o tan siquiera ve-
rosimil? El rio de marras es tan profundo
que finalmente vemos que el agua le da al
coronel exactamente a la altura de las ro-
dillas. El oficial estd apenas a unos pocos
metros de los tiradores espafioles y todos
eran tan malos que ni tan siquiera lo hi-
rieron. Mucho menos le dieron mientras
nadaba hacia la orilla opuesta ni le daban
alos Rough Riders subidos a la balsa, que
estaban apenas a 50 o 60 metros del ca-
fién de los fusiles hispanos. En dos pala-
bras, nadie puede creerse esta historia
como real. Ademads, ;jera necesario que
nada menos que un coronel nadara y

arriesgara su vida en lugar de hacerlo un

subalterno? ;No habia nadie en absoluto
que supiera nadar? ;Es obligatorio nadar
en una profundidad. tal que el agua le da
por las rodillas a un hombre no muy alto?
Pero seguro que los espectadores que en-
tonces vieron estas escenas se conmovie-
ron emocionados ante tal heroicidad.
Dicho en otras palabras, desde sus ini-
cios el cine bélico y de propaganda politi-
ca estuvo lastrado por la mentira, la false-
dad, el escamoteo, la manipulaci6n de las
buenas intenciones y sentimientos del es-
pectador. Y nos tocé, desdichadamente,
ser el lugar en que naciera esta tergiversa-
cién de la historia y de los fines que debe
seguir un filme documental, pues falta lo
esencial a todo arte: 1a honestidad de los
planteamientos y de la posicién del autor.
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