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M Entrada

e organizado algunas reflexio-
nes en torno a la relacién So-
‘ciedad-Cultura-Estado. La
forma de estas reflexiones
A oA tiene un cardcter fragmentario
y abierto, que creemos acorde con la

Una vision desde el Museo de Bellas Artes
naturaleza de las relaciones entre estas

tres zonas que, de uno u otro modo,

I t r afectan nuestras vidas.
C u u a , Creemos que el Estado, a través de su

gobierno concreto, estd interesado en

detectar cudles son sus asuntos-clave. Y

v a O r e S sus carencias-clave. Creemos también que

muchos de esos asuntos y carencias clave

® PY P del Estado y de la sociedad estan siendo

y res I Ste n C I a v I ta' trabajados en la zona cultural. Es el drea
de los valores. Asi, se trataria aqui no sélo

: de proponer lo cldsico: que el Estado debe

apoyar ala cultura de un pais (designando

Con alguna frecuencia uno necesariamente una diferencia y separa-

se pregunta por aué el gestor cién per se entre Estado y cultura, de ma-
preg p ? 8 nera que el uno habria de aportary la otra
cultural que actiia desde una  deberia recibir) sino que, més sugesti-

institucion del Estado ha de  vamente, lo que propongo es que una serie

gastar tanta energia en explicar de situaciones que se experimentan de
las bondades de | It modo natural en la zona cultural podrian
as bonaaaes ae ta cuitura ser motivo de profunda reflexion y de

a quienes, mds altos en la linea  inspiracién -por no decir de apropiacién
de gobierno, mds cercanos de su sentido y sus modos- por parte del

a la nuez del liderazgo, deberian ~ Estadoenloque, por su propia naturaleza
: y mandato, se relaciona con el Bien Co-
conocer ampllamente esas

mun de la sociedad.
bondades y deberian querer
y poder utilizarlas en beneficio ~ COMO HACER QUE EL IDEAL ENCARNE

de aquel Bilen Comiin que Desde siempre las sociedades apuntan a

es ideal de Estado. ideales, tan globales como el Bien Conuin
o el Amor Universal, el altruismo y la .

solidaridad social, la tolerancia, el bien

¢ hacer, el cuido del entorno, la defensa de

W Maria Elena Ramos los derechos del hombre, o como la

libertad, ideales que parecen tener a la

base aquellos Bien, Verdad y Belleza de

la tradicién de los antiguos. Y apuntan

también a ideales tan progresivos como

el de un mundo mejor, que quiere superar

lo ya existido, satisfacer las necesidades

detectadas desde épocas anteriores; ideal

que tiende a demostrar, sobre todo, que

el tiempo no debe pasar en vano pues,

para constituirnos en verdadera huma-

nidad, habriamos de poder hacer la tran-

sicion, encadenar experiencias y aprender

de los errores, vacios o vilezas del pasado

para que no se repitan... Y, asi, los ideales

est4n alimentando, desde la base, la estruc-

tura toda del andamiaje social. Y lo hacen

alo largo del tiempo, es decir: enlahistoria.
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Pero nos preguntamos ;cudntos de
esos ideales del espiritu humano -y del
espiritu social de un pueblo- logran mate-
rializarse, hacerse acto? ; Cudntos pueden
constatarse en los objetos sociales y poli-
ticos concretos? ; Cuantos no quedan, sin
mids,.en los enunciados de plaza, de piil-

-pito, en la%letra de Cédigos Civiles, sin
llegar a ser verdaderamente existentes en
la vida de todos los dias?

Dice Paul Velery, refiriéndose a la
creacion artistica, que “la obra del es-
piritu sélo existe en acto” y con esta frase
(que es clave para la comprension de un
hacer con sentido y del sentido de un
hacer) quiero ir a la capacidad del arte y
de la cultura para encarnar el ideal en el
mundo y para hacer, luego, que el acto
del espiritu pueda realmente transparecer
en el objeto creado. Pero mucho més: pun-
tualmente para nuestro interés aqui, el arte
y la cultura, a pesar de ser de indole tan
fuertemente espiritual e ideal, no llegarian
sin embargo a existir si no se materia-
lizaran en obra.

Asi, seria absolutamente impensable
una orquesta que no interpretara y no
hiciera sonar la muisica, y por otra parte
nadie podria llamarse compositor si no
tuviera alguna obra -en acto- compuesta.
Y no existiria el museo si no hubiera
obras, pintadas o esculpidas, y si no hu-
biera todo un grupo humano experto en
hacer que esa obra, ese acto del es-
piritu del artista, fuera expuesta para
la vista, el goce y el entendimien-
to de los seres concretos que
denominamos el piblico v,
asf, doblemente -por el ar-

tista primero y por el muse6logo, después-
la obra del espiritu solo puede existir en
acto, en el acto de hacerse y en el de
mostrarse: en el de ser ex- puesta para la
percepcién de la sociedad.

No sélo lo afirmé Valery; también lo
afirmé Kant en su estudio del genio ar-
tistico, pues ese genio o talento verdade-
ramente creador no es el que tiene la idea
brillante sino sélo aquel que tiene lo que
€11lamo el plus de la produccién. Sin pro-
ducci6n, sin acto en lo concreto, el espiritu
no es adn arte, no es adn cultura.

La cultura’entonces, vemos, s siem-

ILUSTRACION: INGRID RU{Z

pre, y necesariamente, realizacién, pues
mientras no se materializa simplemente
no es.

Creemos, por todo esto, que la zona
cultural es un sitio de especialisimo in-
terés, por su intensa relacion praxis-teoria.

Si en las ideologias, los Estados y los
gobiernos, vemos tantas veces dicotomias
o al menos desbalances entre lo enunciado
en la teoria y, por otra parte, la accién y
resultados de las praxis concretas, vemos
que el hecho artistico y la organizacién
cultural implican un proceso particular-
mente complejo y peculiarmente eficaz
de produccion y retroalimentacién sobre
y desde lo producido. Producir una obra
o un proceso de accién cultural, refle-
Xionar y teorizar sobre €l, tomar de esa
reflexién nuevos aportes para los pré-
ximos productos culturales, es un proceso.
encadenado absolutamente comiin y
corriente, acto de todos los dias en los
verdaderos artistas y en los buenos ac-
tivistas culturales. Un proceso a la vez
ciclico y expansivo, pues en cada giro en
que se teoriza sobre una realidad social o
sobre un producto cultural concreto se
estd expandiendo también el conoci-
miento; y la préxima produccién de ob-
jeto cultural suele venir enriquecida y
acrecentada por aquel proceso pra-
Xis-teorfa/teoria-praxis, etc.

Creemos que este tema hasta aqui
=% planteado, el de un ideal que sélo
tiene validez si se hace mundo y
1 de una relacién entre pra-

xis-teoria que sea eficaz y ple-
na de sentido, podria ofre-
cer, desde la cultura, un
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interesante objeto de reflexién al politico
en tanto planificador y hacedor, pues, por
su naturaleza, el politico que es honesto
anda toda su vida enfrascado en una lucha
semejante: hacer que el ideal encarne. Y
hacer de la sociedad de su tiempo y su
responsabilidad el soporte donde encarne
tal ideal. Pero, a diferencia‘del.caso de la
obra de arte y del proceso cultural, no
siempre el ideal del polmco logra mate-

rializarse en su espacio y en su tiempo.

El ideal de pais de muchos politicos no
siempre ha pasado a ser el pais en acto.

PARA BUSCAR Y ENCONTRAR
EL SENTIDO DE LA EXISTENCIA

Uno de los problemas centrales del
hombre sobre la tierra es el de encontrar
sentido para la propia existencia. Sentido,
en su doble acepcién de orientacion'y de
significado. Hacia donde voy. Para qué
hago lo que hago. Este no es un problema
trascendente a ser estudiado sélo por las
religiones, ni es s6lo un asunto personal
que toca la sicologfa individual. Ha sido,
desde siempre, un problema también de
los verdaderos estadistas.

La pregunta profunda no es ;c6mo
alcanzar el poder? O ;c6mo mantenerlo?
La pregunta real habria de ser para qué
se quiere participar del poder. Es lo que
los orientales llamaron el dharma y ense-
fiaban a los nifios desde pequefios: cada
‘uno tiene una misién, descubrirla y luego
desarrollarla es labor de una vida.

Una vida -personal o social- plena y
eficazmente vivida, ha de ir mostrando,
en su transcurrir, cudn valioso era ese para
qué que la mandaba, cudl era ese sentido
de misi6n que se iba desplegando en ella.
Asf visto, el para qué no es s6lo un ideal
de inicio, una buena intencién, sino que
es un largo desenvolvimiento, un lento
despliegue de la existencia toda.

Por la naturaleza de su accién,. el
artista y el trabajador cultural vive en lo
que son zonas de para qué, de misién y
de ideales de una sociedad. Si bien es
cierto que buena parte del hecho cultural,
en- lo concreto, refleja las carencias y
vicios de la sociedad toda, y, de algiin
modo actia como ella (es mercantilista
en una sociedad en exceso mercantil; es
banal, en una comunidad que ha banali-
zado casi todo, es un tanto rentista en una
sociedad rentista en exceso) también es
cierto que, en lo general y en gran parte
de sus hacedores, la cultura es mas bien
una zona de resistencia de los valores, un
enclave en el cual, sin aspavientos y casi

1

La pregunta profundanoes
;c6mo alcanzar el poder? O
;,c6mo mantenerlo? La pregunta
real habria de ser para qué se quiere
participar del poder. Es lo que los
orientales llamaron el dharma y
ensefiaban a los nifios desde
-pequefios: cada uno tiene una
misién, descubrirla y luego
desarrollarla es labor de una vida.
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sin daros cuenta, (porque lo que hacemos
es connatural con lo que sentimos, y se
da por naturaleza) se ha ido ejercitando,
decantando y concentrando lo que podria
llamar, aqui, un interesante antidoto.

Pero para ponderar los beneficios de
esa zona de resistencia y de ese antidoto,
y sobre todo de su posible uso social, ha-
bria que ir ahora a lo global y preguntar-
nos en qué sentidos estd herido el pafs,
dénde se ubica su insalubridad o su insa-
nfa, en qué se ha ido debilitando, cudles
son lo valores que la sociedad ha ido per-
diendo, cuiles los que nunca desarrollé
del todo porque quedaron como atrofiados
a lo largo de nuestra historia de varios
siglos...

El empobrecimiento del lenguaje y del
pensamiento; el desconocimiento de los
propios valores, tradiciones e historia; la
baja en un bien tradicionalmente venezo-
lano como es el de la solidaridad social,
con la disminucién del respeto por el otro,
por lo otro, y por lo que es del otro en un
golpe cada vez més sentido por todos, que
ha sido asestado al valor de la alteridad.
Y un punto clave, el bajo capital social.

* Ese capital social, como yalor y virtud

deberia ser la confianza esponténea de la
gente, la de la calle, 1a que no conocemos

. directamente, ese confiar por principio en

el otro, lo que los paises desarrollados tie-
nen bastante en honra y que permite que

las sociedades se agrupen, que la gente

se asocie, que se confie por naturaleza en

lo que deberia merecer confianza también
por naturaleza.

La zona cultural por su parte se ocupa
de lalengua y de la historia, sabe del res-
peto por el espacio y por el otro, sabe de
si y de las fuerzas que parten de su ego
(pues sin un ego bien centrado no hay
creaci6n posible). Hay mucho de indepen-
dencia interior en los actores culturales,
y ese es otro valor capital en una sociedad
que se quiera avanzada. Hay mucho de
energia y valentia del carécter en el modo
estético de actuar. En Ja zona cultural, por
otra parte, ha habido un interesante creci-
miento del capital social. La gente cree
en la gente, se valora el trabajo del colega
y se trabaja en equipo, pero mds impor-
tante: la gente de la cultura cree que si es
posible trabajar por el pafs, por la gente
en amplio sentido, a la que sentimos nues-
tro dharma, nuestro para qué nos vincula
inseparablemente. '

Cuando uno se dedica a valores que
estdn por encima de uno mismo, el trabajo
tiene: visién (y visién global), foco (vision
detallada), energia, compromiso/entrega,
creatividad, capacidad de invencién y
hasta voluntad de utopias.

Pero la cultura se ocupa, también, y
esto es clave, de la felicidad del hombre,
y esa felicidad es una de las bisquedas
maés arcaicas y mds inherentes por siempre
a la humanidad. La paz, la armonia, la
belleza, la felicidad son palabras de las
que algunos hoy se ruborizan y otros
execran de su vocabulario.

Pero, por su parte, también el verda-
dero hombre de Estado, aquel que cree
en el Bien Comiin y en el Bien Hacer co-
mo ideales necesarios de un estadista, tie-
ne aquellas palabras en lo mas interno de
si, y muchas veces actia desde esas ideas,
aunque tantas otras la buena intencién no
se materialice plenamente.

Pero de lo que se trata aqu1’ es de decir
que esas palabras no son vacfas. Y no es-
tdn muertas.

CONCENTRAR ENERGfA
O DISPERSAR ENERGIA

Con alguna frecuencia uno se pregunta
por qué el gestor cultural que actia desde
una institucién del Estado ha de gastar
tanta energia en explicar las bondades de
la cultura a quienes, més altos en la linea

‘de gobierno, mas cercanos a la nuez del

liderazgo, deberian conocer ampliamente
esas bondades y deberian querer y poder
utilizarlas en beneficio de aquel Bien
Comiin que es ideal de Estado.
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Se pregunta uno por qué, en lo concre-
to de su accién, parecerian actuar como
quien no conoce, como quien no valora,
como alguien ajeno, a quien hay que con-
vencer de lo bueno que él mismo tiene
entre manos.

Aqui detecto, en lo real, una perma-
nente pérdida de energia y de concen-
tracién, que afecta a la gestién cultural
" pero que tiene .también directa relacién
con uno de los problemas generales del
pais: aquellos-que recibimos el don de

creer en algo debemos gastar inmenso’

caudal de energia en convencer de ese
algo a la gente, pero lo triste es que hay
que convencerla de lo que pareceria ob-
vio. Uno de los casos mds reiterados y
patéticos, por ejemplo, es la energia gas-
tada en Venezuela para convencer a los
venezolanos de que tienen un gran paifs
entre las manos. (Y este no saber verse
abarca desde altos funcionarios con res-
ponsabilidades decisivas hasta humildes
ciudadanos de nuestra realidad cotidiana).

~ Sino hubiera que gastar tanta energia
en algo tan elemental -pero a la vez tan
capital como es la conciencia de que el
pais que se tiene vale- nos podriamos
dedicar a mas avanzadas y mds altas ac-
ciones. El sustrato inicial estaria sedi-
mentado. T :

- ¢Es que algunos sectores de la nacién

padecen de una cierta incapacidad de

aquilatar los valores existentes, de una
permanente distractibilidad, una cierta
hiperquinesia, una dificultad para centrar
la atencion en lo que la vale, un no saber
ver en intensidad, un no querer oir con
claridad, un no saber gozar con alegria
interior, un estar el espiritu en estado de
dispersién a llamados bastante menos
valiosos pero mds exterioristas?

Por cierto, otra virtud del hacer cultu-
ral cuando es verdadero es la de desarrollar
la atencién, pues tanto el artista, como el
intelectual, como el nifio en su mds intenso
momento de juego, son capaces de -como
habria querido San Agustin- concentrar el
alma entera, con toda la intensidad y la
fuerza de que esa alma es capaz.

LA CULTURA DIVERSA

. Antes de continuar ahondando en otros
aspectos de la relacién Sociedad-Cultu-
ra-Estado quisiera sefialar tres lineas de
desarrollo que considero fundamentales:

La Cultura Productiva

" La Cultura Difusiva
La Cultura Reflexiva
Esto es:

1. El talento productivo (la creacién de
la obra de arte, por parte de los ar-
tistas)

2. La capacidad difusiva (la eficiencia
y eficacia de los circuitos que mueven
y exponen, reproducen y ofrecen aque-
1la produccién realizada por los ar-
tistas: asi, museos, editoriales, prensa
cultural, sedes teatrales, circuitos de
cinematecas de arte y ensayo, etc.)

3. Eltrabajo reflexivo (1a produccién de
ideas, de teorias estéticas, artisticas,
socio-culturales). '

Es importante conocer el papel del
Estado ante cada una de ellas. Es un papel
diferente. Ante la cultura productiva y la
cultura reflexiva su papel es de catalizador
o estimulador. Ante la cultura difusiva el
Estado es directamente gestor, hacedor,
pues hay un vinculo necesariamente difu-
sivo con:

» la multiplicacion

* la educacién colectiva ‘

* la democratizacion de las culturas

* la deselitizacién .

Objetivos, todos estos, claros en la
misién social del Estado.

Se ha criticado duramente el caracter
difusivista de la cultura en Venezuela.
Ciertamente es criticable en sus aspectos

clientelistas o proselitistas, pero también
yo quiero reconocer aqui la importancia
y el valor que en Venezuela ha tenido, en
el siglo, y particularmente en estos cua-
renta afios de democracia y, més atin, en
los ultimos veinte afios, ese aspecto di-
fusor de la cultura.

Si Venezuela tuviera un sistema edu-
cativo sélido, si la mayoria de sus ciuda-
danos tuviera buenos recursos en, como
sefiala la UNESCO:

* una cultura lingiiistica

« una cultura cientifica

* una cultura social

* una cultura artistica y estética

* una cultura moral y espiritual,
estariamos de acuerdo con esa critica
negativa a la cultura, como difusivista.
Pero siendo el pais fragil en su sistema
educativo general, ha sido precisamente

" el aspecto difusor de la cultura un aspecto

muy digno de ser reconocido.

Esto no quita que cada vez mds el
Estado deba reforzar su relacién con la
cultura productiva y la cultura reflexiva.
Es decir, su papel estimulador y no sélo
hacedor.

En Venezuela el talento productivo ha
sido significativo y en el terreno de la
pléstica o de la misica esto es' muy
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evidente. Pero no podria decirse lo mismo
de Venezuela en cuanto al trabajo re-
flexivo. Mientras en México, Colombia
y ‘Argentina uno puede encontrar van-
guardia también en la reflexién estética,
socio-artistica, socio-cultural, no ha su-
cedido lo mismo con nosotros. Vemos en
aquellos paises una mayor globalidad en
la participacién, no ya en los procesos del
hacer sino en los del pensar la cultura. Es
en los ultimos afios cuando en Venezuela
empiezan a surgir mayores inquietudes en
esta linea. En cuanto a la relacién produc-
ci6én-reflexién, han sido pocos nuestros
criticos y teéricos, comparados con nues-
tra creacion artistica. Adn distamos de te-
ner una sélida cultura de 1a reflexién, por
lo cual no debemos sorprendernos de que
exista tan poca reflexién de nuestra cultura.
En cuanto al otro eje del desarrollo
cultural, el de la capacidad difusiva, Vene-
zuela ha ampliado enormemente su fuer-
za. Y si observamos la relacién difu-
sién-reflexién, pareceria que la eficiencia
de los canales difusivos logrados estd
requiriendo cada vez més contenido, mas
hondura y aporte conceptual, més pensa-
miento sobre en qué consiste Venezuela
y, con ello, més saber cudl es nuestra pro-
pia consistencia. :
Creo también que buena parte de
” nuestra poca autoestima puede vincularse
con la poca produccién de teorias, con el
poco trabajo reflexivo (més alld de la
critica inmediata). Pues si nos pensamos,
nos analizamos, nos vemos detenidamen-
te, podemos sopesar debilidades y forta-
lezas y actuar en consecuencia. -
Lariqueza productiva y la difusiva pa-
" recen avenirse bien con Venezuela, un
pais inquieto. A veces demasiado inquieto
en el sentido de ese un poco de aqui, un
poco de all4, un talento real, una dificultad
de concentrar ese talento, de profundizarlo
y hacerlo crecer. Caemos aqui en un as-
pecto clave: se requiere tiempo, para sef,
para actuar y para saberse en el mundo.
La carencia de ese tiempo-otro, de un
tiempo més reflexivo (o més bien la infre-
cuente disponibilidad y el escaso estimulo
para encontrarlo) es un hecho que afecta
de modo mds general al pais. Y si bien
demasiadas veces el sentido de lucha po-
litica en unos comicios o de accion cultural
solo orientada al aspecto proselitista. in-
fluyen en esta carencia, creo que hay as-
pectos idiosincréticos del pais poniendo
también en esto sus determinaciones. Que-
remos resultados rapidos. No parece que

sepamos postergar la recompensa. No nos

atrae construir para el futuro.

1

En cuanto al otro eje del desarrollo .
cultural, el de la capacidad difusiva,
Venezuela ha ampliado

“enormemente su fuerza. Ysi -

observamos la relacion

- difusién-reflexion, pareceria que la

eficiencia de los canales difusivos
logrados est4 requiriendo cada vez
mds contenido, mas hondura y -
aporte conceptual, mas pensamiento
sobre en qué consiste Venezuela y,
con ello, mas saber cudl es nuestra
propia consistencia.

n

RECEPTORES Y NO EMISORES

Venezuela es un pais especialmente abier-
to a las culturas externas, entre todos los
paises de América Latina. Notamos, sin
embargo, que su vinculo con lo externo
se da fundamentalmente en funcién de
receptor. Asi, se recibe gente, se reciben
ideas, se reciben culturas. Pero Venezuela
sale muy pocas veces de s hacia ese mun-
do exterior al que admira. No llevamos
suficientemente fuera nuestras ideas, nues-
tras obras, nuestra cultura. No nos expo-
nemos como creadores y como pais, de
manera vivaz, en el mundo externo.
Hemos ido viendo que Venezuela es
un pais desbalanceado entre lo mucho que
posee y lo poco que elabora eso mucho
que posee: lo poco que re-produce, lo
poco que reflexiona, lo poco que hace

crecer eso mucho que posee. Vemos que -

paises de América Latina mucho menos
ricos que el nuestro han desarrollado muy
diferentes talentos para minimizar su po-
breza y para crecer. Y, sobre todo, no les
falta el orgullo de lo que son -¢l orgullo
acaso alcanzado en la tenacidad de lo que

-lograron y no tanto en el privilegio de lo

que recibieron-. Tienen orgullo de lo que
son, de su tradicién y antiguas culturas,

pero también de lo que pueden hacer hacia
el futuro. Son pueblos econémicamente
pobres pero ricos en autoconsciencia.
En Venezuela, ante tanta riqueza na-
tural, ante tanta riqueza humana, de ta-
lento, de sentido de libertad y generosidad
ya tradicionales, uno ha ido viendo c6mo
se opone pertinazmente un sentimiento
(que llamaré sentimiento-roedor, por su
modo de actuar y por sus efectos) de des-
creimiento, de minusvaloracién, de des-
centramiento, de no tomarse a s mismo
y a lo de uno en serio. Es el sentimiento
por medio del cual el venezolano esta

. constantemente socavando lo posible. El

socavamiento afecta a todos los terrenos.
Y, asf, socavados, autoboicoteados, se
entiende que no tengamos el orguilo de
mostrarnos.

En el campo de las artes plésticas y
visuales Venezuela tiene mucho de qué
enorgullecerse, Nuestras publicaciones de
arte siguen siendo admiradas en Europa
y toda América. En el desarrollo de nues-
tros museos y en lo mucho avanzado en
aspectos como educacidén por el arte,

e

museogtafias creativas, curadurias de in- ~

vestigacién. Si comparados con los mu-
seos de América Latina, 1os nuestros so-
brepasan con mucho lo alcanzadd por los
paises mas avanzados en la plastica. El
caso de la miisica y el desarrollo orquestal
es tnico en América Latina y no sé6lo
atiende a las necesidades internas del pafs,
sino que ya se ha extendido al continente
y a otros paises del mundo. En este sentido

* Venezuela ha mostrado que no s6lo puede
. ser receptora sino emisora y el sentimien-

to de autovalia ha estado a la base de estos
grupos. ‘

Sin embargo, y volviendo al tema de
lo que llamaré nuestra escasa tradicion
de querernos bien, notamos que es apenas
a mediados de los afios setenta cuando
comienza a existir en el pafs un museo
dedicado exclusivamente a-exponer y
estudiar el propio arte del pais. Cuando
se crea la Galeria de Arte Nacional ya ha-
cia muchos afios que paises de América
Latina, con menor tradicién pléstica que
Venezuela, tenfan su propio museo de la
historia del arte nacional. Han sido paises
que, por su mayor formacién reflexiva,
teorética, dieron mayor importancia al va-
lor histérico, politico y ético que impli-
caba para la poblacién el poder conocer
la tradicién de un hacer, y de un re-presentar
lo visual.
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EL SENTIDO DE PERTENENCIA,
VINCULO E IDENTIDAD

Hablaré aqui de un caso que me es cer-
cano -¢l de una experiencia en el Museo
de Bellas Artes- por lo que tiene de vin-
culo con este tema de Ajenidad vs. Perte-
nencia. Una de las razones de vincular,
por ejemplo, al nifio con la naturaleza y
con la urbe que rodean al museo es la
articulacién de distintos tipos de certeza
y de distintos tipos de pertenencia. En el
jardin de Esculturas, inmenso, que colinda
con la urbe, que es parte de esa urbe que
desde alli no se ve, estimulamos al nifio a
que maneje desde las mas fisicas y sen-
sitivas certezas hasta seguridades y con-
fianzas en lo que sus ojos no pueden ver
atin, en lo que no conoce. La ciudad, asi,
se continiia en el espacio més all de su
cuerpo, asi como su familia se contintia
en ¢l tiempo mas atras de sus bisabuelos,
més alld de su conocimiento directo.

El nifio puede proyectar y proyectarse
hacia~lo desconocido, desde el terreno
visible. Puede suponer y saber que el
terreno se extiende, con certeza, mas alld
de lo que él puede constatar directamente.
Puede sentir confianza en sus vinculos
con el mundo, tanto con el mundo que
percibe directamente por sus cinco senti-
dos como con el que llega a conocer indi-
rectamente.

Al ampliar la zona de las certezas, se
amplia la zona de la credibilidad. Prime-
ramente, en lo real y actual. Luego, mas
complejo, credibilidad en lo que es posi-
ble y, sobre todo, en que la propia accién
es capaz de hacer que las cosas se den.

Un adolescente del INAM viene al
museo (acompafiado en el autobis por el
policia que lo vigila). La primera vez s6lo
interviene, con recelo, un dngulo de la
hoja blanca. En sucesivas visitas de ese
Jjovencito el guia del museo observa cémo
ha ido abarcando, cada vez méds confia-
damente, el espacio de las hojas blancas.
Pero sus dibujos no sélo pasan a ser mis
amplios sino también mds ricos en color
y mds sutiles en forma. Ahora los usa para
transmitir algo més claro en relacién con
lo que siente y con lo que necesita expresar.

Pero el seguimiento no se hace-sélo
en las hojas, también en el comporta-
miento. El jovencito puede cada vez co-

municarse mejor, con guias o compafie- .

ros. Sigue sin saber escribir.pero es capaz
de contar un cuento, inventado dentro de
la sesidn, en el que se remonta a épocas
que no ha vivido y a lejanos paises que
recién conoci6 en la sesién, por video o

por fotografia. Y goza de ese hacer posi-
ble: su cuento es escuchado con atencién
por los demds. Lo que €1 dice, lo que €]
inventa, tiene valor.

El problema tan discutido de la iden-
tidad no se plantea aqui, al menos no pri-
mariamente, en términos politicos y so-
ciolégicos de nacionalidad. No es, prime-
ramente al menos, un discurso sobre la
identidad nacional ni sobre identidades en
las culturas. Se parte aquf, mas modesta-
mente, de una urgencia psicolégica prima-
ria de cada individuo. Pues partimos del
criterio de que quien no se pertenece, a
nada social puede pertenecer sanamente.
Quien no esta centrado nada logra centrar
del mundo; quien no tiene armonia, pri-
meramente consigo mismo y luego con
su entorno inmediato, dificilmente pueda
participar en la armonizacién de un mun-
do mejor. Quien se es ajeno, dificilmente
puede generar amor por otro y menos atin
amor por lo humano, por el otro social.

LA CREACION ARTISTICA
COMO ZONA DE BUSQUEDA DE ARMONIA

Tomemos una buena obra arte. Un somero
o mas profundo andlisis nos mostrara que
su complejidad y su maravilla radican en
buena parte en la coexistencia de los
contrarios. Si se trata de una pintura alli

.veremos la tensién que en el espacio crean

los opuestos: luz y sombra; lo plano y lo
profundo; lo vertical y lo horizontal; la
quietud y el movimiento; la agresividad
de un gesto y la placidez de una mirada.
Si se trata de una novela o una pieza
teatral, la obra se plena de contrarios, el
bien y el mal protagonizan, el amor y el
odio tejen la trama novelesca y dramética.
No existiria el concepto de drama si no
estuvieran alli, y radicalizados, los opues-
tos. El drama los requiere para su simple
existencia.

Si se trata de una melodia musical, no
la podriamos concebir sobre un solo plano
sonoro y sin matices. Asf no existiria la
muisica. Ella va desde los més placidos
adagios o pianissimos hasta los més in-
tensos crescendos. Y los acordes conso-
nantes conviven con los acordes diso-
nantes. Una sinfonia incluye ademads las
materias de mundo mas diversas y contra-
dictorias en su-constitucién y apariencias:
membranas, vientos y metales son capa-
ces de producir, cada una pero integradas,”
los mas variados sonidos y los mds diver-
sos estados de espiritu.

Pero los contrarios o estdn quietos

en su simple diferencia como en la so-

ciedad y la politica, los contrarios desen-
cadenan también en el arte sus fuerzas. Y
la naturaleza de la obra artistica establece
entonces una tensa zona de peculiar
confrontacion y, a la vez, de armonia entre
polaridades, gracias a lo cual la obra de
arte no solo tiene existencia real -y una
existencia real como condicién sine qua
non para su produccién de cultura, como
vimos antes- sino que esa existencia es
compleja, capaz de existir entramada de
paradoja, dando la bienvenida a los con-
trarios y sus pugnas, pero llegando, sin
embargo, a una sintesis peculiarisima que
a la vez que muestra y valora la indi-
vidualidad de los caracteres, las figuras,
las formas o los sonidos, actiia también y
sobre todo en la armonia del conjunto.
Pues en la obra de arte lograda se da,

“como en pocos lugares de la vida del

hombre, la ansiada sintesis y convivencia.
de los contrarios, otro de los ideales de la
humanidad, de la ética y de la politica de
todos los tiempos.

Traigamos estas ideas de Schiller: «El

" antagonismo de las potencias es el pode-

roso instrumento de la cultura. Pero es
s6lo un instrumento; mientras la oposi-
cion dura, caminamos hacia la cultura
sin haberla alcanzado todavia». Y dice,
mas adelante, refiriéndose a la excelencia
de la armonia global por sobre la oposi-
cién y lucha de las partes: «La continuada
tension de algunas potencias espirituales
producird, sin duda, hombres extraordi-
narios,; pero solo el temple arménico de
todas ellas producird hombres felices y per-
Sectos». (La Educacion Estética del Hombre).

(Ciertamente, Schiller era un roméntico.
Pero creo que ni los politicos, ni los reli-
giosos i los artistas o los actores culturales
podemos ser ajenos, de uno u otro modo, a
una cierta pulsién roméntica que quiere
elevar el alcance de nuestras vidas).

Pero la convivencia de contrarios y el
ajuste en una armonia de sintesis, si sélo
nos refiriéramos a los procesos internos
de cada uno de los lenguajes artisticos,
quedaria, al traerlo a un encuentro como
éste de hoy, como sin suficiente asidero.
No quedaria clara la relacién de la obra

- especifica con el acto del estadista o del

politico, pues un saber en exceso especia-
lizado de poco pareceria, a simple vista,
poder servirnos para un encuentro sobre
tan grandes temas: El Estado-La Socie-
dad-La Cultura. :
Y, sin embargo, queremos apuntar al
hecho de que la accién artistica y cultural,
cuando es sincera, honda y significativa,
implica tanto una riqueza de las individua-
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lidades (1a del artista, la del perceptor de
una obra, la del gestor cultural), como, a
la vez, una expansién de la alteridad y lo
colectivo, en una dimensién doblemente
trascendente: hacia la vida del espiritu y
hacia la vida social.

La vida del actor cultural tiene enfren-
tamiento de contrarios, tiene trama, nudo
y .desenlaces, incorpora con riqueza las
diferencias pero tiende como pocas a la

armonia del conjunto. En un plano mds -

amplio, podriamos hablar aqui tanto de
un dibujamiento preciso de los caracteres
y sus diferencias como, por otra parte, de
una democracia de las visiones en el-con-
junto cultural. ‘

QUE LOS FINES SIGAN SIENDO FINALIDAD

La época que nos viene abre tanto
inmensos atractivos como grandes peli-

gros. Si el hombre sabe hacer uso del -

cambio tecnolégico en beneficio del cre-
cimiento real de las sociedades y, dentro
de ellas, del crecimiento de lo esencial
para la comunidad, la tecnologia serd un
apoyo como el que nunca antes existié
en la historia.. Pero si la tecnologia se
adopta desubicada, si se extrapola este
medio como si fuera el fin en si mismo, si
los usuarios no tienen bagaje previo, pre-
vios contenidos, claras razones para el
uso; si los para qué de su acceso a la tec-
nologia no son validos desde la perspec-

tiva de una humanidad mejor, la tecnolo- .

gia resultaria, mas bien, inminente peligro.

Si ya los paises del llamado primer
mundo se preocupan de las consecuencias
de una tecnologia mal empleada, para los
paises del tercer mundo el peligro de la
tecnologia mal empleada es que se so-
bre-emplee y, ademas, que esto se haga
con subdesarrollado criterio, con sub-cons-
ciencia.

Es un derecho de la época, reconocido
y aceptado por UNESCO, que la comu-
nicacién electrénica e informadtica debe

. estar al servicio de la cultura y no ser un

peligro de ruptura; que no debe ser pasiva,
sino interactiva; que debe servir para:
multiplicar el desarrollo del espiritu y no
s6lo ni fundamentalmente para incremen-
tar la riqueza financiera y, ms ain, que
la educacioén artistica y estética debe dar
su aporte también a la educacién tecnold-
gicay cientifica. Se trata, en fin, de educar
para la sensibilidad, frente a una educa-
cién pobre en valores, en sociedades cada
vez més racionalistas y pragmaticas.

~ Voy aqui areferirme, en relacion a las
tecnologias, a un ejercicio que hacemos

desde el ‘museo, una institucion cultural
concreta de este Estado.

Aprovechamos la Diversidad de So-
portes, Medios, Lenguajes, Tecnologias
utilizados en las obras de los distintos
siglos para que en el museo de arte uni-
versal no s6lo se conozca acerca del arte,
sino del c6mo, con qué materia (de la vida
comiin o de las més elaboradas tecnolo-
gias) el hombre va construyendo los dis-
tintos aspectos de su vida sobre la tierra.
De c6mo el hacer con materia 'y con ins-

trumentos es un acto permanente de la’

humanidad, desde sus rutinas para cubrir
las necesidades mas inmediatas hasta las
mas elaboradas metas de curar temibles
enfermedades o de alcanzar otros plane-
tas, pasando naturalmente por la obra de
arte que le permite encarnar en un material
-comuin o extraordinario- las mds trascen-
dentales necesidades de su espiritu.

Al entrar en contacto el nifio comun
con el material comiin que el museo le
ofrece para su manipulacién, el nifio se
comienza a ver a si mismo como un parti-
cipante activo en los procesos, como un
materializador de ideas y fantasias que
antes s6lo cruzaban por su mente sin de-
tenerse, e, incluso, comienza a verse como
un transformador. Pero también empieza
a verse como alguien que puede poner
parte de si mismo, parte de su espiritu,
sus suefios, sus talentos, en un material
que, de mejor o peor manera, ha de obe-
decerle. El nifio deja de mantenerse fuera
del mecanismo e incapaz de activarlo, o,
en el caso de las tecnologias més sofisti-
cadas, incapaz de comprenderlas o siquie-
ra de acercarse a tocarlas.

La manipulacién de lo concreto -so-
portes materiales, recursos de tecnologia-
con resultados eficaces a corto plazo (el
corto plazo de la actividad del taller en el
museo) permite el reforzamiento de las
certezas en la propia capacidad de hacer.
Asi vista, la tecnologia, més que mito o
elemento inhibidor, puede ser un impor-
tante motivador al logro, a la autorrea-

lizacién y a la autoestima. Esta, sumada

a otras experiencias en €l museo, ayudara
a la ruptura del mito de que la creacién es
algo ajeno a lo de uno; a lo cotidiano en
uno, a lo posible en uno.

Algo es clave en este proceso: hacer
comprender al nifio el real valor del me-
dio, de la tecnologia, del recurso. Desdi-
vinizar la tecnologia como fin ultimo, a
la misma vez que se la revaloriza como
el instrumento sin el cual ni los mas subli-
mes ni los mds elementales fines pueden
ser alcanzados. Situar la tecnologia. Es

decir, ponerla en su sitio como lo que es:
un medio, un inter-medio, y como tal
colocado a mitad del proceso entre laidea
y el producto final; entre el hombre y el
mundo transformado. Dato material
indispensable para el logro de un fin, pero
nunca fin en si mismo. Pocos lugares co-
mo un museo de arte para ahondar en
estos problemas, pues, por siglos, el artista
ha hecho uso necesario de la materia, del
objeto, del instrumental, de 1a tecnologia,
para producir su obra. Y gracias al talento
humano'y a aquellas tecnologias se crea-

_ron esas obras que hoy millones de perso-

nas disfrutan en el Museo.

La cultura aqui, como en tantos as-
pectos, no sélo da contenido sino que es
mediadora. Y modera.

UNA RAZON PRAGMATICA

Para los actores de un gobierno y repre-
sentantes de un Estado que no crean con
sinceridad en todos los valores antes
sefialados, cuyo pragmatismo, o cuyo
escepticismo, o cuya sincera o convencida
profesionalidad economicista no le permi-
tan dar su verdadero valor ni al amor uni-
versal; ni al ideal de un mundo mejor; ni
ala urgencia de atencién concentrada so-
bre las reales riquezas de este pais; ni le
preocupen los peligros (o no consideren
peligro) al exceso mercantilista o la desu-
bicacién tecnoldgica, para ellos podemos
ofrecer una razén pragmaética: el lucimiento
de un gobierno por la buena imagen que
tradicionalmente le ha dado -y cada vez
mds le estd dando- la zona cultural.

Asf los que no crean en todo lo demds,

~que comprendan -y sobre todo sepan

utilizar y, para ello, permitan crecer- la
razén de verdadera, sincera y sustantiva
buena imagen que la cultura da al pais.
Que la sepan utilizar, por extension, para
el buen parecer inmediato de su gobierno
temporal y, sobre todo, para la fertilidad
de largo alcance del Estado de siempre.

CuLTURA-SOCIEDAD-ESTADO:
LA CALIDAD PUESTA A PRUEBA

Si deciamos que el Estado ha sido mas
eficiente en los aspectos difusores de la

cultura que en otros, era precisamente -

porque tocdbamos alli un modo conna-
tural al Estado que es su vocacién y man-
dato de velar por:

Todos )

Por lo que es de Todos

Por el Bien Comtin

Su mandato, necesariamente difusivo,
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tiene un fin multiplicador pues ha de al-
. canzar lo masivo. El Estado, por muy alta
- calidad que alcanzara, no serfa eficaz si
no aspirara alcanzar a ese todos, ideal que
va incluso més alld de aquella mayoria
que dio a un gobierno el poder temporal
€N uUnos comicios.

Asi como nos decian en clases de
catecismo que Dios ama a todos los seres,
incluso a aquellos que no creen en El,-asi
el Estado tiene una misién titdnica, pues
ni siquiera se trata de amar, cuidar, velar
y responder ante una mayoria sino ante
ese todos que forma la sociedad.

El Estado, asi, apunta a cubrir can-

tidad. : .
Si hemos sefialado a la zona cultural,
por su parte, como zona tan eficaz para el
capital humano y social, cabria aqui la
pregunta ;jpor qué seguimos siendo tan
criticos de las condiciones de nuestra so-
ciedad actual si desde la zona cultural
habriamos podido desarrollar tantos de los
valores que consideramos necesarios al
pais como un todo? |

Aqui entra el asunto calidad y canti-

dad. A pesar de que la democracia ha

multiplicado los efectos positivos del ha-
cer cultural, esto no sucede atn en la me-
dida necesaria. Cierto que los puiblicos de
los museos, teatros y otros eventos cultu-
rales han crecido notablemente en los
dltimos veinte afios y allf estdn las cifras
y la evidencia visible cada dia, cada fin
de semana, para constatarlo. Pero se re-
querirfa una concepcién mucho més cons-
ciente de cudles son los grandes medios
de difusién y saber usarlos. Se requiere
una politica de Estado que valore el hecho
cultural como un instrumento esencial del
desarrollo de la sociedad. Que invierta
creencia, voluntad y recursos en ello.

No se trata, por ejemplo, de que la
gente de las instituciones culturales pro-
duzca con calidad crecienté algunos pro-
gramas de television o radio aislados, sino
que el organismo cultural central, llimese
Consejo Nacional de la Cultura o Minis-
terio de la Cultura, asuma un compromiso
mds pleno, y mucho més riesgo para
abordar la televisién como un gran medio
multiplicador, en el que debe, ademds,
invertirse recursos significativos para que
sea atractivo, competitivo, convincente y
tenga real alcance nacional; multiplicando
a aquel todos y a los hogares més lejanos
del territorio nacional, tanto los valores
como la calidad que es ya movida, de ma-
nera cotidiana, por la zona cultural.

Asi, en general, lo que quiero resefiar
aqui es que lo que la cultura ha ido desa-

rrollando eficazmente, en forma creciente
y visible hacia piblicos cada vez mayores
pero siempre moderados en su nimero (s{
se compara con aquel todos que el Estado
tiene como mandato), esos logros reales
de la cultura al dia de hoy, requieren ser

_ utilizados como catalizador, como anti-

doto, como generador de capital humano
y de capital social en un proceso que
alcance -gracias a la funcién difusiva y
multiplicadora del Estado- a grandes
grupos de nuestro territorio.

Es evidente que hay aspectos de lo
cultural que requieren de 4mbitos mode-
rados, pero también es verdad que incluso
los procesos artisticos que llaman a una
percepcién mas intima e individualizada,
como la lectura de un libro o el enri-
quecimiento interior al escuchar una me-
lodia, atin ellos pueden ser estimulados
mastvamente, entre millones de personas.

En definitiva, una relacién importante
se da aqui entre lo que es colectivo y lo
que es individual. Por su naturaleza, todo
producto artistico es percibido por alguno

de los cinco sentidos especificos de un

humano concreto, aunque ese humano
esté compartiendo el estadio o la pantalla
con miles o millones de personas.

El actor cultural ha de encargarse de
que lo que reciba la vista o el oido, el cuer-
po y el alma toda de esa persona espe-
cifica, sea un producto vélido estéti-
camente y pleno de sentido. Al Estado
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corresponde por su parte, y cada vez més,
multiplicar la cantidad de esos receptores.

Y no es fécil para el conjunto social,
si s6lo recordamos lo dificil que ha mos-
trado ser, en las tltimas décadas, que las
personas puedan transmitir eficazmente
lo que son sus claros valores a las nuevas
generaciones. :

Y es que no hemos fallado sélo en
ausencia o debilitamiento de algunos
valores esenciales, sino en eficacia, cuan-
do si los hay, para su transmisién a los
proximos que vienen. No siempre hemos
podido hacer que lo que sentimos como
bueno y noble para nosotros, y lo fue para
nuestros padres, lo sea para nuestros hijos.
¢(Por qué habriamos de condenar al Estado
en su misién titdnicamente masiva si
precisamente el traspaso de valores es un
drea fragil, tan de la época, y no sélo en
Venezuela? Y, sin embargo, esa transmi-
sién que se dificulta al padre de familia
que no es oido con atencién o respeto por
el hijo; esa transmisién que no es menos
dificil a los hombres de Estado que cada
vez han visto més golpeada la credibilidad
de sus escuchas, pareceria tener, en la
produccion cultural, la de ahora y 1a de
todos los tiempos, un aliado magnifico.

Pues ese objeto cultural es un portador
capaz de extender en-el-tiempo a valores
que, son muy antiguos, en los que la hu-
manidad, una y otra vez, se reconoce. Es
en esta zona donde coexisten, ain hoy dia
y con vigencia, las ensefianzas de Homero
y Esopo, los relatos morales de Dante,
Shakespeare o Esquilo; el idealismo hu-
manista de Platén o el idealismo ilu-
minista de Plotino, la Utopia de Tomds
Mord6 y Ia del Quijote de Cervantes. Es
en la tradicién de la cultura donde con
eficacia y por los siglos, los valores se
han transmitido: desde aquella aspiracién
de San Agustin, la de actuar segiin me-
dida, belleza y orden, hasta los ideales del
humanismo en nuestra América, donde el
pensamiento iluminado de Marti, de Ro-
dé, de Sarmiento o de Gallegos dio una
respuesta a la vez estética y ética a los
asuntos de su tiempo, asuntos que en
buena medida siguen siendo los de nues-
tro tiempo M ‘

Nota de 1a Redaccidén:

Este trabajo es en realidad una con-
ferencia que dicté su autora, periodista
y presidente de la Fundacién del Museo
de Bellas Artes, a principios de mes de
mayo de 1998, con motivo del Foro so-
bre Cultura, Sociedad y Estado, sos-
tenido en el Ateneo de Caracas.





