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Cine venezolano

Resultados

de una década de perspectiva
hacia el nuevo milenio

O Alfredo Tamayo

ravo, cine venezolano! {Lle-
gaste con vida al nuevo mi-
lenio!, podriamos aclamar
con cierto jubilo al ver hacia
atrds y recordar los intentos,
audacias, irregularidades, escasez, pasién
y creatividad con que se ha filmado la
cinematografia venezolana. Una cinema-
tograffa hecha muchas veces «con las
uilas»; otras, con apoyo del padre Estado,
pero sin su piblico, ignorante de su exis-
tencia, reacio e indiferente. Aunque en
otros tiempos ese publico abarrotaba las
salas. ’
Termina el siglo XX, el siglo del cine
y el nuestro, sumergido en tantas conje-
turas, arriba con toda una herencia argu-
mental, tematica, anécdotica... filmica. Una
herencia de celuloide, de peliculas, miles,
guardadas en la Cinemateca, en el Archivo
Audiovisual o con sus autores. Tal vez
esperando que algin estudiante o cual-
quier curioso les de vida al proyectarlas,
para salir asi de la oscuridad e iluminar
sus 0jos, su conciencia y hasta su alma.
Un cine que se gesté con las inquie-
tudes y aventuras de Manuel Trujillo Du-
rdn en el Maracaibo de fines de siglo XIX,
las parodias de Henry Zinmmerman y Lu-
cas Manzano, el dinamismo de Edgar An-
zola, la creatividad de Augusto Gonzdlez
Vidal, la sensibilidad social de Rémulo
Gallegos, la religiosidad de Amabilis Cor-
dero, la laboriosidad de Jacobo Capriles,
entre otros. Un cine que en sus inicios
estaba cargado de una mirada provin-
ciana, bucdlica, con picardia, satirizante.
Luego del aporte de estos pioneros,
el gobierno de Gémez fundaria toda una
infraestructura cinematografica con al-
cance industrial. El Benemérito intufa el
poder del nuevo medio de comunicacién
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y de ello se servirfa para sus fines prose-
litistas. Con el tiempo vendrian los argen-
tinos, Bolivar Films, las coproducciones
con México, la influencia del neorrealis-
mo italiano, Margot Benacerraf, Roman
Chalbaud, Clemente de la Cerda...

Los aitos sesenta irrumpirian con sus
cortometrajes documentales en busca de
larevolucién. Los 70 serfan los del llama-
do «nuevo» cine venezolano con un auge
que convocaria a las masas, al piblico
venezolano y al éxito de taquilla. Los 80
traerfan novedosas indagaciones tema-
ticas menos comprometidas, abocadas a
los grandes escéndalos y sucesos nacio-
nales, a visiones de mayor sensibilidad.

Con muchos altibajos se llega a los
90, una década que sentard las bases, que
cerrard y abrira o que serd el cine vene-
zolano del siglo XXI.

Los 90 0 Lo QUE EL TIEMPO NOS DEJO

El cine de la ultima década del siglo XX
en nuestro pafs tiene varias percepciones.
Por una parte, un cine que paradéjicamen-
te no se percibid, que no fue visto, que
pasé «por debajo de la mesa». Sélo Dis-
paren a matar (1991) de Carlos Azpirua
y Sicario (1995) de José Novoa tuvieron
respuesta favorable del publico. Las otras
casi 60 peliculas producidas en esta
década no vendieron, excepto La primera
vez (1996) de Luis Alberto Lamata y Mu-
chacho solitario (1998) de César Bolivar,
ambas de produccién privada y protago-
nizadas por los populares cantantes ju-
veniles Servando y Florentino Primera,
quienes por si solos aseguraban gran
afluencia de publico a las salas de cine.
En los afios 70 y 80 la asistencia a las
salas de cine por los venezolanos a ver
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Termina el siglo XX, el siglo
del cine y el nuestro, sumergido
en tantas conjeturas, arriba con

toda una herencia argumental,
tematica, anécdotica... filmica.

Una herencia de celuloide,
de peliculas, miles, guardadas
en la Cinemateca, en el Archivo
Audiovisual o con sus autores.
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peliculas de produccién nacional era con-
siderablemente mayor. ;Las causas de la
merma? Son variadas y van desde la in-
seguridad personal, el auge del cine en
video y la comodidad que ofrece el hogar,
la crisis de reduccién de salas de cine na-
cional y mundialmente, la desinforma-
cion, la diversidad audiovisual de la TV,
el excelente mercadeo del cine de Holly-
wood, los prejuicios contra nuestro cine,
entre otros. '

Por otra parte, estdn las percepciones
de los que han hecho cine; los que lo he-
mos estudiado, los que han estado vincu-
lados al hecho cinematogréfico, los ex-
tranjeros que han apreciado esta filmo-
grafia en los festivales internacionales...

Adentrandonos en ese cine descono-
cido para el gran piiblico venezolano que
hasta ayer vefa nuestras peliculas, nos
encontramos con varios hechos, elemen-
tos y variables que a lo largo de esta
década de los noventa que han configu-
rado un mundo cinematogréfico de apro-
ximadamente 60 y més filmes, de una in-
dustria, un centro que concentra la acti-
vidad cinematogréfica, una ley que regla-
menta y regula dicha actividad, de varios
hechos puntuales en que el Estado vene-
zolano reivindica al cine, de figuraci6n
internacional, de todo un mundo desco-
nocido, mas no «prrdido», que de una u
otra manera ha creado los cimientos de
lo que serd el cine del siglo XXI. A pesar

de que este cine no vendi6, nos ha dejado
un abanico de posibilidades y potencia-
lidades en diversos 4mbitos.

Entre 1989 y 1998 se sucedieron los
hechos siguientes: la realizacién del Foro
Iberoamericano de Integracién Cinemato-
gréfica (noviembre de 1989), la creacién
de los Premios Nacionales de Cine (1991),
el'iltimo Festival de Cine de Mérida
(1990), el decreto del 28 de enero como
el Dia Nacional de Cine (1989), la cons-
titucién de la Asociacién Nacional de Ex-
hibidores de Cine Artistico y Cultural,
ANECAC (1990), la remodelacién y de-
creto de la Fundacién Cinemateca Nacio-
nal (1990), el Premio Gran Coral del
Festival del Nuevo Cine Latinoamericano
de La Habana para Jericd de Luis Alberto
Lamata (1991), el Festival de Cine de
Caracas con motivo del centenario del
cine nacional, y la Conferencia de Auto-
ridades Cinematogréificas de Iberoamé-
rica (1997). En estos afios, tres-peliculas
venezolanas son pre-nominadas a los
premios Oscar de Hollywood: Jericd,
Golpes a mi puerta (1994) de Alejandro
Saderman y Urna vida y dos mandados
(1998) de Alberto Arvelo.

Pero el hecho mas trascendental de la
década ocurre en 1993 cuando se aprueba
la Ley Especial de Cinematografia que
establecera la creacién del Centro Auté-
nomo de Cinematografia, CNAC, que sus-
tituira a FONCINE.

Segun la ley, el CNAC fue definido
como el organismo que regird y coordi-
nard las politicas de la industria cinema-
tografica nacional. La produccién, protec-
cién, fomento y regulacién quedan tam-
bién bajo la responsabilidad del Centro
que, en lo sucesivo, estimulara y promo-
verd las obras cinematograficas, «su
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distribucion, exhibicion y difusién dentro
y fuera del pais (...) como asi mismo ten-
drd la labor de suscribir convenios desti-
nados a desarrollar la produccién, distri-
bucidn, exhibicion y difusion de.las mis-
mas, e incentivar 'y proteger las salas de
exhibicion».!

La suscripcion de convenios de pro-
duccién ha sido y serd uno de los motores
fundamentales en la actividad cinema-
togrifica en las economias latinoameri-
canas, dependientes y asfixiadas por lain-
flacion, las recesiones, la deuda externa.
Para una industria como la del cine, que
requiere grandes cantidades de dinero, {os
convenios con otros paises son necesarios.
En los noventa casi todas las peliculas ve-
nezolanas fueron resultado de coproduc-
ciones internacionales en las que interve-
nian varios paises. Situacién que influyé
hasta en el idioma hablado en las pelicu-
las, aunque sus teras y argumentos fue-
ran venezolanos y desarrolados aqui. Ex-
cepciones son Mecdnicas celestes (1995)
de Fina Torres que se desarrolla en Paris,

al igual que Aire libre (1997) de Luis Ar- .

mando Roche, con la diferencia que esta
tiltima est4 ambientada en la época colo-
nial preindependentista. Terranova (1992),

de Caldgero Salvo, estd hablada en ita- .

liano y En territorio extranjero (1994),
de Jacobo Penzo, en inglés. ;Cuestiones
de la globalizacién o del mercadeo cine-
matografico? '

El problema de la distribucién y exhi-
bicién es una de las piedras de tranca con
las que se encuentra el cine venezolano
en su proceso de post-produccion. ; Cémo
llegarle a su piblico cuando casi todas las
salas de cine estdn abarratodas de funcio-
nes de las peliculas de Hollywood? La
television es a veces un medio de exhibi-
cién, pero eso es una excepcion. Las tele-
visoras nacionales programan siempre las
mismas peliculas nortemaericanas holly-
woodenses que ya han sido proyectadas
en el cine o que han comprado en Estados
Unidos.

Rodolfo Izaguirre sefiala que «el
CNAC es el mayor acontecimiento cine-
matogrdfico de los noventa. Inicia, en ri-
gor, la edad industrial de nuestra cinema-
tografia, porque la edad moderna, como
se sabe, comenzo en los setenta con Cuan-
do quiero Horar no lloro de Mauricio Wa-
Ilerstein»® . En esta década se cre6 la Film
Commission de Venezuela, «organismo
gubernamental encargado de promover
internacionalmente las locaciones filmi-
cas, la infraestructura en equipos y el ta-
lento artistico y técnico»® .

“

Pero el hecho més trascendental
de la década ocurre en 1993 cuando
se aprueba la Ley Especial
de Cinematografia que establecerd
_ lacreacién del Centro Auténomo
de Cinematograffa, CNAC,
que sustituird a FONCINE.
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Para Wallerstein el gran problema de
nuestro cine es la distribucién y exhibi-
cién. La intolerancia de los distribuidores
y exhibidores ha incidido en la pérdida
de espacios para el cine venezolano de
los noventa. «No existe un mecanismo de
distribucién previsible», por lo que e} es-
pacio piblico de la exhibicién se perdié*.

CERO COMPROMISO,
MAS HUMANIDAD EN IMAGEN

Al finalizar el siglo XX, con tantas ideo-
logias, tantos ismos (fascismo, socialis-
mo, neoliberalismo, centralismo, milita-
rismo, populismo), nos encontramos con
un cine venezolano en el que irrumpe una
nueva generacién que viene a constituirse
en el relevo de Clemente de la Cerda, Ro-
mdn Chalbaud, Wallerstein. Es este otro
de los aspectos mas destacados de los
noventa.

Realizadores con una carrera en el
documental o en el cortometraje de fic-
cién acceden al largometraje de ficcion
con novedosas propuestas temdticas, ar-
gumentales y visuales. Igualmente, ocu-
rri6 en el corto con un universo donde el
espacio urbano es el principal protagonis-
ta. Aunque se rodaron pocos documenta-
les, estos también presentaron una gran
calidad.

Asistimos a un cine independiente de
las ideologias y compromisos politicos
que nutrié a gran parte de la cinemato-
grafia de otras décadas. «El escenario
ahora es nuevo, distinto. Ya no se trata

de volcarse hacid fuera, hacia el espacio
social en el que el cineasta fungia de so-
cidlogo, de antropélogo, ideslogo y de-
fensor de causas perdidas, sino de en-
frentarse y encontrarse a si mismo en la
propia perplejidad y desamparo, en la
propia dimension humana; encontrar all{
nuevas proposiciones temdticas, nuevos
caminos argumentales...»® .

La diversidad temética-argumental y
la buena calidad visual que la acompaiia
refleja la evolucidn técnica y artistica de
los noventa. Historias que tratan de ne-
crofilia, la conquista y colonizacién del
nuevo mundo, las expediciones en el sur
del pafs con su imponente geografia, el
arte y los artistas, las asonadas militares,
la crisis bancaria, las corruptelas del Esta-
doy su abuso de poder, el pasado reciente,
la reflexién personal, el lesbianismo, la
ecologia y un largo etcétera.

Hay nuevas expresiones en el lenguaje
audiovisual de este cine como elementos
de la estética del videoclip en algunos
filmes, una fotografia nitida y que resalta
los paisajes venezolanos de manera iné-
dita. Es un cine que también refleja la ca-
pacidad, talento, tenacidad y creatividad
de los cineastas venezolanos en una acti-
vidad muy dificil en un pais a veces ad-
verso.«La probidad de nuestros cineastas,
su empeRio por expresarse y expresar al
pais constituyen gestos admirables y de
excepcion en un pats de tramposos»®.

Los noventa han dejado una nueva co-
municacién cinematogréifica y una nueva
infraestructura econémica, politica, juri-
dica, técnica y artistica que serdn las bases
del cine del préximo milenio, a pesar, co-
mo dice Izaguirre, del propio pafs.

Dentro de las dificultades que signifi-
cahacer cine en Venezuela, esa nueva co-
municacién cinematografica se ha carac-
terizado por ser plural y quizas hasta de-
mocrética.

El espacio de la produccién y direc-
cion de cine se expandié de tal manera
que han accedido mas mujeres cineastas,
j6venes universitarios que se estrenan en
la realizacién de cortos, cineastas que no
filmaban largometrajes desde hace mucho
tiempo, asi como también autores de
origen extranjero con mucho tiempo en
Venezuela, entre otros.

Desde Gabriela Rangel, Ana Cristina
Henriquez, Beatriz Lara, Mariana Ron-
doén, Ciro Duran, José Novoa, Alejandro
Saderman, Philipe Toledano hasta los
noveles realizadores como Pedro Prima-
vera, Ximena Pereira, David Rodriguez,
Gustavo Balza, Fernando Venturini, Ma-
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rité Ugés, Carmen Roa, Geyka Urdaneta,
son muestra de esa pluralidad y diversi-
ficaci6n del cine nacional en transicion y
relevo. :

La comedia (Mecdnicas celestes, Fin
de round, Los ladrones llegaron ya), el
cine de aventura (La montaria de cristal,
En busca de la foca leopardo), el bio-
grafico (Sucre, Manuela Sdez), los dramas
histéricos (Aire libre, Desnudo con na-
ranjas), el melodrama, el policial (Mévil
pasional) son algunos de los géneros ci-
nematograficos tratados durante los no-
venta y que podrian seguir un proceso
expansivo y dilatado. '

Sin embargo, hay que acotar que la
diversidad temdtica y argumental no es
exclusiva de los noventa. En las décadas
anteriores hay una prolija cantidad de
filmes venezolanos poco conocidos con
historias diferentes a las de «prostitutas,
guerrilleros y delincuentes»’.

EL FUTURO DEL CINE CON TODO

Determinar con exactitud cudl seré el fu-
turo del cine venezolano seria caer en dos
extremos: un gran optimismo por las
potencialidades y posibilidades latentes y
un pesimismo deprimente por las circuns-
tancias econOmicas y las adversidades
como ladistribucién-exhibicién y el dilui-
miento del piblico. Si hay una empresa de
riesgo, tenacidad y constancia esa es la del
cine venezolano, y los noventa han dejado
todo un arsenal técnico, artistico y estruc-
tural para continuar esa empresa.

Pero mas o menos puede delinearse
el futuro a partir del presente, con lo que
cuenta la industria del cine nacional hoy.
Por una parte, esta el CNAC, la ley, los
convenios de produccidn, una nueva gene-
racién de cineastas con novedosas pro-
puestas teméticas y argumentales; por
otra, una serie de desafios, como la ac-
cesibilidad a la distribucién-exhibicidn,
el proceso de integracién regional y la
globalizacién, la incursién en las nuevas
tecnologias, la incorporacién de la TV a
la post-produccién, exhibicién.

La necesaria vinculacién con el pibli-
co es uno de los espacios que necesitardn
de nuevas alternativas. Centros regionales
en los que se exhiba el cine, las salas de

arte y ensayo, la informacioén sobre loque

se estd haciendo en cine a través de los
medios de comunicacidn, la comercializa-
cién, etc., pueden ser algunas formas de
contacto con el publico.

Los cambios son una senal del nuevo
milenio y dentro de esos cambios estara
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La comedia (Mecdnicas celestes,
Fin de round, Los ladrones llegaron
ya), el cine de aventura
(La montaiia de cristal, En busca
de la foca leopardo), el biogréfico
(Sucre, Manuela Sdez), los dramas
histéricos (Aire libre, Desnudo
con naranjas), el melodrama,
el policial (Movil pasional)
son algunos de los géneros
cinematograficos tratados durante
los noventa y que podrian seguir
uh proceso expansivo y dilatado.
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la diversificacién de temas, argumentos,

la posibilidad de indagaciones més profu-
sas sobre las anécdotas e historias. Asi
mismo, una mayor elaboracién del aspec-
to formal del cine ya que el contenido ha

-sido-el que mayor trabajo ha tenido. La

formacién y capacitacién del personal téc-
nico y artfstico también entra dentro de
los elementos capitales del préximo cine.
El entorno giobal de 1a economia har4
necesarias las coproducciones con la co-
munidad latinoamericana y otros paises
que ademds representan posibilidades de
exhibicién y de recaudacién en taquilla.
Para ello el CNAC ya ha suscrito varios
convenios a pesar de la gran incertidum-
bre internacional que representé Vene-
zuela en 1999 por su situacién politica.
Con una figuracién internacional por
los diversos premios otorgados, el cine
venezolano guarda potencialidades y
posibilidades ya sea como recurso expre-
sivo, instrumento pedagdgico, indagacién
audiovisual sobre nuestra identidad, do-
cumento de las miltiples realidades del
pafs, medio de integracién internacional,
exploracién narrativa, temdtica y artistica,

‘pero en espera de una situacién econémica

favorable y de acceso a la exhibicién local.
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