Galeria de Papel. Ayllu I. Yampayec, Reflejos Ancestrales. Gerda Riechert (2003)
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Alberto Elena parte de las
reflexiones del critico cubano
Juan Antonio Garcia Borrero,
para preguntarse si el impetu
que Vvivié el cine latinoamericano
hace unos 25 arios no se estard
difuminando en el tiempo actual
en medio de producciones
avocadas a poéticas particulares,
que abandonan la reflexion

y persiguen el financiamiento.
Luego de recorrer minuciosa-
mente las cinematografias
mexicana, brasilefia y argentina
de las ultimas temporadas,
concluye el autor advirtiendo
que es probable que el cine
latinoamericano hdya iniciado

el siglo XXI con ciertas reformas,
lo que no significa que

ha clausurado su busqueda

O Alberto Elena

N1y nunreciente y muy polémi-
co articulo el critico cubano
Juan Antonio Garcfa Borrero
denunciaba la “utopia con-
A fiscada” del gran cine cuba-
no de antaiio, no sin insinuar repetida-
mente que tal podria haber sido también
la suerte comun de cuanto.comodamente
se englobara bajo la etiqueta de Nuevo
Cine Latinoamericano hace ya la friolera
de un cuarto de siglo!. Frente al ut6pico
vigor de aquellos clésicos, el pélido cine
cubano (latinoamericano) contempora-
neo se caracterizaria por una “estéril au-
to-complacencia” regida por el acomoda-
ticio transito a las poéticas particulares y
las “muy inconexas y encontradas preten-
siones individuales” abandonando la au-
to-exigente reflexién para sencillamente
entregarse a la enfermiza obsesién por el
dinero y la financiacién de las peliculas.
Dejando al margen la irritacién de buena
parte de los cineastas cubanos del mo-
mento -condenados a una practica inacti-
vidad (aunque probablemente no tanto a
la falta de reflexién)- ante semejante te-
sis, la posicién de Garcfa Borrero no s6-
lo traduce una extendida afioranza por esa
edad de oro en que el cine latinoamerica-
no se erigiera en un movimiento de pro-
funda renovacién estética y notable al-
cance continental, sino que parece conde-
nar a todas las précticas filmicas actuales
al papel de oscuro paréntesis en el marco
de una larga espera por la restauracién de
aquella utopia. ;Estaria, pues, el cine la-
tinoamericano “cerrado por reformas”,
por decirlo con el clarividente titulo de la
famosa pelicula de Orlando Rojas, cuya
realizacién prohibirfan sistematicamente
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las autoridades cubanas a lo largo de los
afios noventa?

En algo, sin embargo, resulta facil es-
tar de acuerdo con Garcia Borrero: el di-
nero es un problema. El boom que a co-
mienzos de los noventa marcaran algunos
titulos de interés desigual, pero notable
popularidad -Como agua para chocolate
(Alonso Arau, 1991), Un lugar en el mun-
do (Adolfo Aristarain,1991), Fresa y cho-
colate (Tomas Gutiérrez Alea, 1993), o
incluso La estrategia del caracol (Sergio
Cabrera, 1993) y El callejon de los mila-
gros (Jorge Fons, 1994)- hizo augurar de
forma optimista un nuevo renacimiento
del cine latinoamericano y una creciente
presencia del mismo en los circuitos in-
ternacionales. Las pretensiones no se re-
velaron suficientemente fundadas, pero
justo es convenir que una nueva etapa se
abri6 sin duda para el mismo. Industrias
esclerotizadas, cuando no fragiles o vir-
tualmente inexistentes, gravemente afec-
tadas en todo caso por la renovada concu-
rrencia de Hollywood y de una television
convertida en el mayor fabricante de ima-
genes del continente (por mis que se tra-
te basicamente de telenovelas y culebro-
nes), habran de abrazar-de buen grado o
no tanto- las distintas ayudas que para el
fomento a la produccién han venido im-
plementando en los dltimos afios distintos
paises de la regién, entregandose en cuer-
po y alma a los azares de la -pese a todo-
codiciada férmula de la coproduccién. El
caso del cine brasilefio, destruido literal-
mente a comienzos de los noventa por las
politicas econémicas del presidente Co-
llor de Mello y sélo renacido de la mano
de una inteligente Ley del Audiovisual,
constituye un caso paradigmatico del de-
cisivo papel jugado por las medidas esta-
tales del fomento ala produccién en Amé-
rica Latina. En el polo opuesto, cinemato-
grafias como la cubana parecen hoy dia
inviables sin el concurso mirifico de la fi-
nanciacién internacional. Sin duda el di-
nero es un problema.

RELEVO GENERACIONAL

Queda ciertamente una tercera via, cuyos
detalles luego exploraremos, y que pare-
ce reflotar con creciente fuerza e intensi-
dad en las siempre agitadas aguas del ci-
ne latinoamericano. Antes incluso de esta
era del video digital que se abre ante no-
sotros, numerosos cineastas de América
Latina venian apostando ya en los tltimos
afios por una suerte de arte povera que
Bolivia (2001), la excelente pelicula de

o6

El mejor cine latinoamericano
de los wltimos afios exhibe
una escritura fluida y moderna,
habla preferentemente de jévenes
y adolescentes, reivindica
la individualidad frente a otras
posibles opciones (cine politico,
indagacion histérica), acaso
bien transitada hace tan sélo
algunos afios por los maestros
de generaciones anteriores.

9

Adrian Caetano, podrfa representar a la
perfeccién. Pero no es éste, desde luego,
el modelo hegeménico entre los jévenes
cineastas latinoamericanos del momento.
Antes bien, el “suefio de Hollywood”
atraer al norte de Rio Grande -siguiendo
la estela de Luis Puenzo o Héctor Baben-
co- a prometedores talentos como Gui-
llermo del Toro o Alfonso Cuarén, cuyo
ejemplo a su vez muchos otros querrian
imitar fuera de toda duda -y elio no sélo
en México. Los gustos y preferencias de
los jovenes realizadores latinoamericanos
experimentardn en todo caso una profun-
da redefinicién, no sélo reproduciendo
numéricamente en algunos casos tales
modelos fordneos -véase, por ejemplo, la
rancia propuesta de La fuga (2001), del
no tan joven Eduardo Mignogna, corona-
da sin embargo por un flamante Goya, si-
no sobre todo re-inventando tradiciones
propias y ajenas desde una éptica con-
temporanea. Como no podia ser de otra
forma, el mejor cine latinoamericano de
los dltimos afios exhibe una escritura flui-
da y moderna, habla preferentemente de
j6venes y adolescentes, reivindica la indi-
vidualidad frente a otras posibles opcio-
nes (cine politico, indagacién histérica),
acaso bien transitada hace tan sélo algu-
nos afios por los maestros de generacio-

. nes anteriores.

Una somera panordmica de la produc-
cidén de las principales cinematografias
latinoamericanas en los dltimos tres o cua-
tro afios bastard para evidenciar -y clarifi-
car- algunas de las tendencias menciona-
das, pero antes conviene insistir una vez
mé4s en este aspecto del relevo generacio-
nal. Aunque el veterano Ripstein ha mar-
cado por derecho propio -y como ningin
otro- la faz del cine latinoamericano de
los noventa, el suyo es sin duda un caso
excepcional. Algunos de los grandes ci-
neastas del Nuevo Cine Latinoamericano
han logrado volver a ponerse detrds de las
camaras en estos afios (Carlos Diegues
con Orfeu, 1999; Ruy Guerra con Estor-
vo, 2000; Miguel Littin con Tierra del
Fuego, 2000; Humberto Solds con Miel
para Oshin, 2001), pero ninguno de sus
trabajos ha marcado precisamente un hi-
to. Cineastas mas jévenes, pero igualmen-
te consagrados, como Francisco Lombar-
di (Pantaledn y las visitadoras, 1999; Tin-
ta roja, 2000), Alejandro Agresti (Una
noche con Sabrina Love, 2000), Maria
Novaro (Sin dejar huella, 2000), Nicolas
Echeverria (Vivir mata, 2001) y ain el
exitoso Walter Selles (Abril despedaca-
do, 2001) -todos los cuales pueden mas
que razonablemente seguir siendo depo-
sitarios de una firme confianza- han ofre-
cido ultimamente obras menores y de es-
caso impacto. Hay, por supuesto, excep-
ciones notables y particularmente merito-
rias: pensemos, por ejemplo, en Corona-
cién (2000) del chileno Silvio Caiozzi,
obra en todos los sentidos contra corrien-
te y ademds insélitamente alejada tanto
de la financiacién estatal como de la for-
mula de la coproduccién, o en El caso Pi-
nochet (2001), de su compatriota Patricio
Guzmdn, incombustible valedor de un ci-
ne riguroso y comprometido desde hace
ya tres largas décadas. Pero, valga la ge-
neralizacion (abusiva, si se quiere), el ci-
ne latinoamericano del cambio de siglo es
sin duda un cine de jévenes.

CINEMATOGRAFIAS PUNTERAS

Un recuerdo exhaustivo resultaria tan pro-
lijo como improcedente, razén por la cual
serd prudente concentrarse en la produc-
cién de los tres paises que razonablemen-
te pueden considerarse punteros en la ac-
tualidad: Argentina, Brasil y México.
Quedaran fuera obras de evidente interés,
como la uruguaya 25 Watts (Juan Pablo
Rebella y Pablo Stoll, 2000) o las cuba-
nas Nada (Juan Carlos Cremata, 2001) y
Video de familia (Humberto Padrén,
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2001), un sorprendente y estimulante me-
diometraje que sin duda dard todavia que
hablar, pero las exigencias del espacio no
perdonan. Comenzando, pues, por Méxi-
co, el panorama aparece implacablemen-
te dominado por Arturo Ripstein -a quien
desde luego no procede presentar aqui-,
pero también -de manera cada vez més
evidente- por la resaca de Amores perros
(Alejandro Gonzilez Ifidrritu, 2000), bien
apreciable en obras como Ciudades oscu-
ras (2002), la mas reciente pelicula de
Fernando Sarifiana.

Si bien los grandes éxitos de la tempo-
rada anterior a Amores perros -La ley de
Herodes (Luis Estrada, 1999) y Sexo, pu-
dor y ldgrimas (Antonio Serrano, 1999)-
apuntaban por otros derroteros, el ptiblico
joven y auin adolescente se configura cla-
ramente como destinatario de obras como
Y tu mamd también (Alfonso Cuar6n,
2001) o articula discursos tan personales
como el de Marisa Sistach en Perfume de
violetas (2000), o el de Marcela Fernan-
dez Violante en De piel de serpiente
(2001). La mas notable revelacion de esta
temporada, Gabriel Orozco: un proyecto
filmico documental (Juan Carlos, 2002),
apasionante retrato de un joven artista me-
xicano, se desdobla por los demas de ma-
nera explicita en una mirada sobre el Mé-
xico no oficial, el México moderno que
pugna por zafarse de las lastres y heren-
cias mds bien indeseadas. Y atin masacra-
do por su productor, Alfredo Ripstein,
Otilia Rauda (Dana Rotberg, 2001) -otro
de los titulos importantes de la pasada
temporada- conserva un corrosivo discur-
so critico bajo la aparente inocuidad de
una adaptacién literaria mas o menos lo-
grada: s6lo la versién originalmente mon-
tada por la realizadora podria permitir un
juicio concluyente. Al margen de todo es-
to (en un sentido absolutamente literal,
pues se trata de un film independiente y al-
ternativo, rodado en video digital), Exor-
cismo (2002) nos devuelve a un Jaime
Humberto Hermosillo arriesgado y provo-
cador, recuperando su mejor vena experi-
mental en un film de explicita (homo) se-
xualidad, cuyo deslumbrante arranque se
cuenta entre lo més brillante del cine de su
autor para luego ceder a vanas tentaciones
discursivas, cuando no innecesariamente
redundancias. Con todo, Exorcismo que-
dari sin duda como uno de los film mexi-
canos mds valientes y ambiciosos de los
ultimos afios.

Volviendo la mirada a Brasil, lo prime-
ro que llama naturalmente la atencién es
la buena salud de que goza una cinemato-
grafia que alcanzé minimos hace tan sélo
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Por mas que los brasilefios
discrepen -y buenos argumentos
a favor de su produccién actual
no les faltan- Argentina parece

liderar en estos momentos
la particular renovacién del cine
~ latinoamericano gracias
a los trabajos de una generacién

de cineastas muy jévenes, surgidos
en las escuelas y universidades.

99

una década (reduciéndose virtualmente a
cero la produccidén anual de largometra-
jes) y que distintas medidas de fomento a
la produccién han logrado reanimar de

forma inteligente. No cabe duda de que el.

éxito de Central do Brasil / Estacion Cen-
tral de Brasil (Walter Salles, Jr., 1997)
ayud6 poderosamente a re-situar al cine
brasilefio en los circuitos internacionales
y hasta en su propio mercado, pero un alu-
vion de obras més que estimables ha veni-
do desde entonces a sedimentar una reno-
vada corriente de creacién. Por no atender
sino a titulos muy recientes, todos ellos
plenamente representativos de las nuevas
orientaciones del cine brasilefio (y dejan-
do en este caso al margen la importante y
muy fecunda tradicién documentalista del
pais), cabria mencionar incisivas come-
dias como Eu, tu, eles (Andrucha Wad-
dington, 2000) o Domésticas (Fernando
Meirelles y Nando Olival, 2001), la deli-
rante Cronicamente inviable (Sergio
Bianchi, 2000), una especie de hilarante
film-ensayo sobre el Brasil contempora-
neo que sin duda hubiera merecido una
mayor repercusion internacional; concien-
zudas y polémicas revisiones histéricas
como la acometida por Licia Murat en
Brava gente brasileira (2000), o aporta-

ciones tan exquisitas como la oliveiriana
Uma ida em sagredo (2001), nueva pelicu-
la de Suzana Amaral tras méas de un lustro
de forzada inactividad.

El panorama de la mds reciente pro-
duccién brasilefia estd, sin embargo, pre-
sidido por la impresionante Lavoura ar-
caica (Luis Fernando Carvhalo, 2001),
adaptacion de una conocida novela de Ra-
ddan Nassar por parte de un reputado di-
rector de telenovelas de la Globo, que pa-
rece adoptar aqui -con notable fortuna-
una personalidad creadora antitética. In-
tenso drama familiar de fuertes connota-
ciones biblicas en el seno de una familia
de emigrantes de origen libanés, en el Bra-
sil de finales del siglo XIX. Lavoura ar-
caica es sin duda una obra exuberante y
poderosa, acaso desequilibrada y excesi-
va por momentos, pero que se ha conver-
tido ya en un referente inexcusable del ci-
ne brasilefio contemporédneo. Exhibida ya
en Montreal, Biarritz, Rétterdam, La Ha-
bana, Guadalajara o Cartagena de Indias.
Lavoura arcaica ha sido finalmente pro-
gramada en Espafia por la Muestra de Ci-
ne Latinoamericano de Lérida y el Festi-
val de Malaga.

Por mds que los brasilefios discrepen
-y buenos argumentos a favor de su pro-
duccién actual no les faltan- Argentina
parece liderar en estos momentos la par-
ticular renovacién del cine latinoamerica-
no gracias a los trabajos de una genera-
cién de cineastas muy jévenes, surgidos
en las escuelas y universidades, cuando
no menos autodidactas, pero desde luego
ajenos por lo general a una gran industria
audiovisual del pais. No hay que olvidar,
desde luego, contribuciones desde la pro-
duccidn mainsteam como la de Juan José
Campanella con su estupenda El hijo de
la novia (2001), o logrados titulos surgi-
dos de evidentes aspiraciones comercia-
les como Nueve reinas (Fabian Bielinsky,
2001), pero la novedad ciertamente hay
que buscarla en otra parte. Son peliculas
de modesta factura, exiguo presupuesto y
talento desbordante como Silvia Prieto
(Martin Rejtman, 1999) Mundo griia (Pa-
blo Trapero, 1999) Garaje Olimpo (Mar-
co Bechis, 1999) Bolivia (Adridn Caeta-
no, 2001) La libertad (Lisandro Alonso,
2001), Sdbado (Juan Villegas, 2001), Va-
gon fumador (Verdnica Chn, 2001), etc.,
las que -mds alld de sus diferencias- ver-
daderamente confieren unas sefias de
identidad propias al cine argentino del
momento, y definen incluso una actitud
ética y estética frente a la préctica filmi-
ca. Tan pronto rodadas en video digital
como durante los fines de semana gracias
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De cara al futuro

&€ ;Habra cine latinoamericano para el

afio 2000?”, se preguntaba hace ya
casi diez afios en un famoso y muy cita-
do articulo el socidlogo Néstor Garcia
Canclini. Hoy ya sabemos que si, pero tal
certeza no invalida ni mucho menos al-
gunas de sus intuiciones. En particular,
Garcia Canclini apuntaba la creciente pri-
vatizacion del consumo audiovisual fren-
te a las tradicionales formas de especta-
cufo que suponen en cambio ciertos usos
colectivos del espacio urbano. El conti-
nuo cierre de salas cinematograficas se
veria asi “compensado“ con el creci-
miento vertiginoso del nimero de televi-
sores y aparatos de video domésticos, al-

de consumo como la estructura y finan-
ciacion de la oferta audiovisual. Pero, le-
jos de representar una mayor diversifica-
¢ion o un potencial enriquecimiento de la
misma, estas nuevas vias de consumo de
imagenes no hacen sino reforzar (en las
pragramaciones televisivas o los catalo-
gos videograficos) la completa hegemo-
nia de Hollywood. Se consumen més
imégenes, si, ahora también en la priva-
cidad del hogar, pero no esta nada claro
que ello redunde en beneficio del propio
cine latinoamericano.

La profunda crisis de fas mas sdlidas
industrias cinematograficas de América
Latina -o la incapacidad endémica para
constituirse como tales-, con la invaria-
ble y fortisima dependencia de la finan-
ciacion exterior por la via de las copro-
ducciones, signa el rumbo de la produc-
cion latinoamericana de los Gltimos afos.
Pero la anunciada revolucién del video
digital presagia -aqui como en todas par-
tes- cambios profundos. Sin entrar aho-
ra en los numerosos problemas que tal
perspectiva abre ni en las espinosas
cuestiones estéticas que el nuevo medio
plantea, de lo que no cabe duda es que
la respuesta por parte de los cineastas
latinoamericanos ha sido entusiasta y fi-
guras de la talla de Ripstein 0 Hermosillo
no han dudado en servirse del video di-
gital en alguna de sus mas recientes pe-
liculas, que -casualmente o no- se cuen-
tan entre lo mas arriesgado de la cose-
cha cinematografica latinoamericana de
estos ultimos anos. ¢Habra cine latinoa-
mericano para e! afio 2010?, podriamos
preguntarnos ahora. Apostemos a que si.

terando profundamente tanto los habitos
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(Cul fue, podriamos
preguntarnos, la dltima pelicula
china o irani estrenada
comercialmente en Espafia que
no viniera avalada por algin
coproductor europeo o
norteamericano? No hay por qué
pensar que el cine latinoamericano
escape a tal regla, ni siquiera
en un mercado como el espafiol
razonablemente préximo por
motivos lingiisticos y culturales.

b

al concurso de algunos amigos, en blanco
y negro o aprovechando el apoyo de acto-
res profesionales -todo vale al servicio de
la causa-, estas peliculas han situado en
unos pocos afos a Argentina al frente de
un novisimo cine latinoamericano; y La
Ciénaga (Lucrecia Martel, 2001) se ha
erigido en indisputado buque-insignia del
movimiento. Opera prima de inusitado
talento y matemadtico rigor en la diseccién
de una burguesia de provincia enfangada
en su propia mediocridad e inactividad.
La Ciénaga estd producida por la vetera-
na Lita Stantic y cuenta con una gran es-
trella, Graciela Borges, al frente de su re-
parto, sin embargo, Martel construye im-
placablemente su discurso, sin concesio-
nes formales, y termina por hacer de tan
arriesgado céctel la obra maestra del cine
latinoamericano (y no sélo argentino) en
este cambio de siglo.

Obra dificil, cuya riqueza exige mas
de un visionado para poder aprehender
sus secretos matices. La Ciénaga ha sido
cumplidamente presentada al publico es-
pafiol no tanto por venir refrendada por su
éxito en el Festival de Berlin o beneficiar-
se de la excelente caja de resonancia que
es la seccién Zabaltegi del Festival de San

Sebastidn cuanto por tratarse de una co-
produccién con nuestro pais. Este punto
merece sin duda un instante de reflexién,
toda vez que -pese a algunas engafiosas
apariencias- la circulacién del cine lati-
noamericano sigue siendo bastante pro-
blematica. Es cierto que festivales como
los de La Habana, Guadalajara, Mar de
Plata, Buenos Aires o Cartagena de In-
dias, entre otros, aseguran al cine latinoa-
mericano una fluida circulacién continen-
tal, pero s6lo dentro de los (estrechos)
margenes de tal circuito. Prescindiendo
de estas privilegiadas atalayas, raro es el
film argentino que se ve en México o el
film mexicano que se ve en Colombia.
Fuera de América Latina, festivales espe-
cializados como Toulouse, Biarritz, Chi-
cago, Huelva, Lérida o incluso San Se-
bastian a través de su seccién Made in Spa-
nish funcionan también como foros privi-
legiados, mas los estrenos comerciales dis-
tan mucho de estar luego garantizados, in-
cluso en el caso de las peliculas mas im-
portantes.

ASUNTOS DE DINERO

Desde la particular perspectiva espafiola,
la situacién no es, desde luego, muy dife-
rente. En realidad, simplificando y gene-
ralizando, pero no deformando, podria de-
cirse que el tnico cine latinoamericano
que se exhibe comercialmente en Espaiia
es aquel coproducido por nuestro pais. El
contingente de peliculas coproducidas
con distintos paises de América Latina
(en torno a las 25 en estos dos ultimos
afios, de las cuales aproximadamente el
50% corresponde invariablemente a co-
producciones con Argentina) viene a re-
presentar la gran mayoria de estrenos la-
tinoamericanos en nuestras pantallas. Val-
ga de muestra un pequefio recuento: de
las 15 peliculas latinoamericanas estrena-
das comercialmente en Espafia en 1999,
11 eran coproducciones; como lo eran 18
de las veintiséis estrenadas en 2000 6 20
de las también 26 que llegaron a nuestros
cines en el pasado 2001. Naturalmente
este fendmeno ha de contemplarse con la
suficiente distancia, pues en esta era de la
globalizacion a ultranza, pareceria como
si la condicién dltima de visibilidad inter-
nacional de las cinematografias del Sur
dependiera del hecho de estar co-finan-
ciadas por algiin pais del Norte. ;Cudl
fue, podriamos preguntarnos, la dltima
pelicula china o irani estrenada comer-
cialmente en Espafia que no viniera ava-
lada por algin coproductor europeo o nor-
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Estudios y ediciones

D iferentes textos han venido finalmente a
colmar un vacio analitico e historiogra-
fico injustificable. De entrada, la carencia de
un estudio riguroso de conjunto se ha visto
paliada por la minuciosa contribucién de
Paulo Antonio Paraguana a la Historia gene-
ral del cine publicada por Editorial Catedra
(“América Latina busca su imagen”, vol. X
[1996], pp. 205-383) en tanto que una car-
tografia esencial de la historia de las cine-
matografias de la region se ensaya asimis-
mo en Tierra en trance: el cine latinoameri-
cano en cien peliculas (Alianza, 1999), anto-
logia editada por Alberto Elena y Marina Diaz
Lopez. Desde su seccién Made in Spanish el
Festival de San Sebastian viene ofreciendo
también en los Gltimos afios distintos mate-
riales de interés para el acercamiento a tan
elusivo objeto: si el inicial formato de anua-
rio se trocé en la edicidn de 2000 en un dis-
cutible diccionario de Directores de América
Latina, la ultima entrega hasta la fecha -el
volumen Utopias y realidades: el cine lati-
noamericano de los noventa (2001), editado
como de costumbre por Teresa Toledo-

constituye en cambio una utilisima aporta-
cién encabezada por un penetrante ensayo
de Jorge Ruffinelli..

Naturalmente, otros festivales cinema-
tograficos han venido también a secundar
este esfuerzo editorial, destacando particu-
larmente el caso de Huelva, una de cuyas
{ltimas publicaciones, La memoria agitada:
cine y represion en Chile y Argentina (2001),
de Francisco Javier Miilan, se cuenta sin du-
da entre las mas ambiciosas hasta ahora
acometidas desde dicho foro. Indudable-
mente, la Casa de América -bajo el infatiga-
ble impulso de Teresa Toledo- ha contribui-
do también de forma decisiva a este relan-
zamiento de la edicion de textos sobre el ci-
ne latinoamericano, destacando los dos re-
cientes volimenes Miradas: el cine argenti-
no de los noventa (2000), editado por Nico-
las Saad y Teresa Toledo, y la monografia de
Juan Antonio Garcia Borrero sobre el cineas-
ta cubano Julio Garcia Espinosa (2002). Con
paso firme, aunque a un ritmo todo menos
vertiginoso, la coleccion de Cineastas Lati-
noamericanos de la Editorial Catedra y Fil-

moteca Espafiola nos ha deparado también
en los Gltimos afios tres excelentes estudios
sobre otros tantos importantes realizadores
de la regidn: Arturo Ripstein (1977), de Pau-
lo Antonio Paraguand, Patricio Guzman
(2001), de Jorge Ruffinelli, y Glauber Rocha
(2002, a punto de aparecer), de José Carlos
Avellar.

La creciente centralidad de nuestro
pais en lo que concierne a la produccién
editorial sobre el cine latinoamericano, se
evidencia igualmente por la atencién que
distintas publicaciones periddicas especia-
lizadas han prestado Gitimamente al te-
ma. Archivos de la Filmoteca, la ejemplar
revista de la Generalitat Valenciana, ha
consagrado recientemente dos nimeros
monograficos al cine latinoamericano: Mi-
fologias latinoamericanas (n® 31, 1999) y
Brasil, entre modernismo y modernidad (n°
36, 2000). Por su parte, Secuencias. Re-
vista de Historia del Cine (n® 10, 1999)
ofreci6 no mucho antes un completo re-
corrido por los entrecruzados caminos de
Cine y politica en América Latina.

teamericano? No hay por qué pensar que
el cine latinoamericano escape a tal regla,
ni siquiera en un mercado como el espa-
fiol razonablemente préximo por motivos
lingiifsticos y culturales. Es probable que
el cine latinoamericano atraviese en el
umbral del siglo XXI un intenso proceso
de reformas, pero en modo alguno ha ce-
rrado o clausurado su actividad. Otra co-
sa es que no resulte tan sencillo percibir-
lo, reconocerlos, seguir su pista. Asuntos
de dinero, sin duda.

O Alberto Elena
Critico de cine

Nota de Redaccion: Este trabajo fue to-
mado de la revista espafiola Resesia N°
340 de julio-agosto 2002.
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