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Resumen

El asunto de la cultura

y su relacion con el dmbito
de la comunicacion no ha
sido una cuestion de
prioridad en la reflexion
sobre las relaciones entre
nuestros paises, al menos

en los grandes planes del
proceso integracionista entre
Colombia y Venezuela. Este
aspecto no es de ahora,

ha sido desde siempre.

La cultura se ha visto como
un “objeto” decorativo que
viste bien en las reuniones
protocolares o en los
momentos en que ambos
paises se encuentran,

pero una vez que finaliza

el encuentro nos “recreamos
culturalmente” con alguna
reunion de escritores, algiin
intercambio museogrdfico,
alguna discusion sobre claves
patrimoniales o quizds alguna
presentacion dancistica.

La pregunta irrumpe rdpida-
mente: ;se da alli integracion
y conocimiento mutuo?
Desde una cierta considera-
cion de imaginarios sociales
y de identidad por supuesto
que si, ;pero no habrd otros
espacios o dmbitos desde

los cuales las gentes de
ambos paises se estén
acercando fuera de los
circulos académicos-
politicos-gubernamentales?

Abstract

The issue of culture, and

its relationship to the field
of communications, has never
been a priority in discussions
about the links between

our two countries, at least
in terms of the major plans
for integration between
Colombia and Venezuela.
This is not a recent
phenomenon, it has always
been this way. Culture has
been seen as a decorative
“object” which looks good
at formal meetings or when
the two countries come
together, but only when the
encounter is over. Then

we engage in “cultural
recreation” —a meeting

of writers perhaps, some
exchange on the subject

of museums or heritage
issues, or maybe a dance
presentation.

The question is: does this
contribuye to integration
and mutual understanding?
In terms of our collective
awareness and sense of
identity, the answer is

of course, “yes”. But surely
there are other areas, other
contexts, in which the people
of both countries come
together, outside of academia,
political or government
circles?

1. LAS IDENTIDADES DESDE
LA RELACION COLOMBIA-VENEZUELA

Pensar las identidades es referirse especial-
mente al mundo simbdélico, al universo de
lo cultural. Preocupados més por lo que
identifica y diferencia que por lo que rela-
ciona, el discurso sobre laidentidad es asu-

-mido por algunos como una suerte de ca-

racter nacional 0 como una proyeccién psi-
colégica de lo social. Producto de la histo-
ria humana, la identidad es construccién y
relato, acontecimientos fundadores y tra-
ma compleja, espejo y autopercepciones.
Ser colombiano o venezolano es for-
mar parte de un proyecto que se enuncia
en las mas diversas narraciones, en ima-
ginarios y memorias que se han ido cons-
truyendo a través de la historia, en medio
de un paisaje casi siempre conflictivo y
fuertemente heterogéneo. Solo que asi
como se habla de la identidad colombia-
na o venezolana tratando de buscar los
rasgos que las afirman y las caracteristi-
cas que las diferencian, es también con-
veniente desplazar la mirada hacia la
identidad como relacién. Lo que es més
sugestivo pero también mds complejo:
participes de una historia comin que in-
clusive nos unié en momentos determina-
dos e integrados imaginariamente por los
gestores de las independencias, la identi-
dad de los vecinos estd hecha de temores
mutuos, sentidos de futuro aplazados,
significados sociales-de’lo propio y repre-
sentaciones de la alteridad. A comienzos
de siglo Carlos Arturo Torres escribia que
“el paralelismo de nuestra doble historia
acentiia, después de 1830, de modo defi-
nitivo la actuacién respectiva y el cardc-
ter de los dos pueblos, destinados por la
misma intrinseca disimilitud de sus con-
diciones a complementarse hoy en la so-
ciedad internacional como se comple-
mentan en la historia y en la gloria”
(1998:175-176). Y Arturo Uslar Pietri
mds recientemente afirmaba que “esa vin-
culacién es tan estrecha, que ha constitui-
do lo que yo me he atrevido a llamar una
simbiosis, va mucho mas all4 de lo que ha
sido la historia de los pueblos fronterizos.
Va mucho més alla de lo que pasa a cada
lado de la raya fronteriza y ha creado un
flujo y reflujo, un torrente de mezclas, un
agente activo de transformacién social y
econdémica que escapa, con mucho, a las
pequeifias y mezquinas previsiones de los
politiqueros de turno (1998:233). Com-
plementacién a partir de “la intrinseca di-
similitud de sus condiciones” en Torres,
“reflujos, mezclas, transformaciones” en
Uslar Pietri dibujan excelentemente esté
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situacion de interaccién, de umbrales, que
constituye la identidad, frente a las des-
cripciones - bastante rigidas - de conjun-
tos de rasgos definitorios 0-de una suerte
de cardcter esencial. Las identidades ade-
mds de ser cambiantes son procesos inter-
subjetivos de reconocimiento conforma-
dos en relaciones mds o menos conflicti-
vas de auto y heteropercepcién (Me-
10,1989:33) como también de experiencia
especular, es decir, de identidades que se
crean en el momento y en el proceso mis-
mo en que se reconocen por el otro (Ibid.).
Percepciones marcadas por los transitos
migracionales, los encuentros con las
oleadas de inmigrantes que conectan a la
culturas propias con otras, distantes y di-
ferentes; por las amenazas y los litigios
pero también por las cercanias y- la comu-
nalidad. Hechas de estereotipos pero tam-
bién de memorias densas, de pertenencia
y de horizontes de referencia, 1a identidad
estd penetrada por diferentes intereses,
“es una construccion cultural e ideoldgi-
ca, una seleccion, un ordenamiento de de-
terminados recuerdos. La memoria nacio-
nal es un terreno de disputas, en el.que se
baten las diversas concepciones que habi-
tan la sociedad "(Ortiz,1998: 54-55).
Las relaciones entre Colombia y Vene-
zuela y por tanto sus identidades, se perfi-
lan alrededor de grandes imdgenes que
atraviesan sus historias: una nacién iden-
tificada con la normatividad de los aboga-
dos! y otra con la presencia activa de sus
militares, un pais con un poblamiento rea-
lizado a partir del interior, de lo andino, y
el otro con una presencia m4s caribefia, un
pais afincado en una economia monoexpor-
tadora de la que apenas emerge y una fuer-
te cultura rentistica y otro -Venezuela-
adocenado por la economia extractiva y
fundamentalmente la industria del petr6-
‘leo con sus secuelas de bonanzas y caidas.
Son imégenes que nos explican por si so-
las y de manera polarizada las diferentes
identidades de nuestros paises, pero que
tienen implicaciones sociales, culturales y
politicas que deberfan mirarse mucho m4s
detenidamente para reubicar las relacio-
nes binacionales, para disefiar procesos
fructiferos de integracién en la diversidad.
Analizando el caricter del poblamiento
colombiano Jaime Jaramillo Uribe resalta
laimportancia que tuvo la conquista del te-
rritorio desde el centro a la periferia (un
pafs mediterrdneo y montafiés) a diferen-
cia de otros paises latinoamericanos que si-
guieron una légica de poblamiento de ca-
ra al mar; un fenémeno que ademads se vie-
ne a reforzar con la implantacién en e} si-
glo XIX en Colombia de la economia del
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La construccion de las identidades
en la relacion Colombia Venezuela
tiene un momento definitivo en
la independencia, que es segiin
Melo, el sistema simbdélico
fundador. La idea del ciudadano
permite definir al sujeto politico
desde el Estado y no desde
particularidades culturales
o locales
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café asentada en las vertientes de las cor-
dilleras. “Este_proceso de poblamiento
colombiano lejos del mar — escribe - ha te-
nido entre otras muchas, dos consecuen-
cias importantes: la primera es que la po-
blacién colombiana se ha desarrollado
casi exclusivamente a partir de si misma,
es decir, casi sin aportes de inmigracion o
con la contribucion muy escasa de ésta. La
segunda ha sido el desarrollo de tipos re-
gionales de vida muy diferentes y caracte-
risticos, ya que por lo mismo, en los siglos
anteriores, las comunicaciones entre unas
regiones y otras eran lentas y dificiles”
(Uribe,1994:78). Expuesta a muchas mds
corrientes de inmigracién (especialmente
de Europa) Venezuela se diferencia de es-
te sentido mediterrdneo colombiano, aun-
que presenta diferencias internas cultura-
les tan ricas como las colombianas.

Las imigenes que contraponen tradi-
cién legalista a énfasis militarista es otro
imaginario recurrente en las relaciones bi-
nacionales que viene desde la independen-
cia y que es sometido a ironizacién por es-
critores como el venezolano Oswaldo Tre-
jo oel colombiano German Arciniegas. En
Fragmentos de diario, Trejo escribe que
“Ustedes.no han tenido sino dictadores en
todos los momentos en que entre nosotros
han estado los doctores en el Poder”
(1998:414-415). Es la frase mas usada
cuando se quiere hablar de 1a “pobre Vene-
zuela”, 1a frase de proyecciones mds equi-
vocas que puede escucharse mds alld de sus

fronteras. Estafama viene de bien lejos aun-
que no tenga bases firmes: en el siglo pasa-
do si es cierto que en otros paises goberna-
banlos doctores cuando Venezuela manda-
ban los generales, pero no es menos cierto
que habia escasa diferencia en el manejo del
poder entre aquellos doctores y los intuiti-
vos generales. Si en Venezuela éstos tuvie-
ron el poder como premio a sus luchas en la
guerra independentista o en las contiendas
civico-militares que posteriormente se co-
nocieron, en otros paises los doctores asu-
mieron el poder heredado de la sociedad co-
lonial a la que pertenecian o representaban,
sin que hicieran mucho por cambiar las es-
tructuras sociales de sus respectivos paises
. Arciniegas seiiala, por su parte que “En
una simplificacion demasiado elemental,
decian que, al romperse La Gran Colom-
bia, lo que habia quedado era, en la Nueva
Granada una universidad, en el Ecuador
unconventoy en Venezuela un cuartel. Sim-
plificacion demasiado optimista, que debié
hacerlaalgiin colombiano. Don Juan Mon-
talvo no quedaba bien como prior de un
convento, el general Mosquerade rector de
una universidady Romulo Gallegos de sar-
gento de Yatagdn. Cada una de las tres re-
publicas tenia su cuota de convento, de
cuartel y de escuela. Y el cuento de Bogo-
td, Atenas de la América Latina, no dejaba
de ser una linda ilusién con que nos ddba-
mos aire de abanico” (1998:211).

Auto y heteropercepciones, imédgenes,
recuerdos, pertenencia son todas enton-
ces, formas de la identidad. El reconoci-
miento de los demés como parte de una
comunidad asi como la existencia de sis-
temas de relaciones y representaciones
colectivas para los que son importantes el
nosotros y los otros generalizados confor-
man las identidades sobre la densa expe-
riencia de la historia. “La identidad es una
construccién que se relata”, ha escrito
Néstor Garcia Canclini. “Se establecen
acontecimientos fundadores, casi siempre
referidos a la apropiacién de un territorio
por un pueblo o a la independencia logra-
da enfrentando a los extrafios. Se van su-
mando las hazarias en las que los habitan-
tes defienden ese territorio, ordenan sus
conflictos y fijan los modos legitimos de
vivir en él para diferenciarse de los otros.
Los libros escolares y los museos, los ri-
tuales ctvicos y los discursos politicos,
fueron durante mucho tiempo los disposi-
tivos con que se formulé la Identidad (asi,
con mayiscula) de cada nacion y se con-
sagro su retorica narrativa” (1995:107).

La construccién de las identidades en
la relacién Colombia Venezuela tiene un
momento definitivo en la independencia,
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que es segin Melo; el sistema simbélico
fundador. La idea del ciudadano permite
definir al sujeto politico desde el Estado y
no desde particularidades culturales o lo-
cales mientras que lo nacional se define no
por la lengua, la religién, las diferencias
culturales o la composicién étnica sino
por “la extension de la division adminis-
trativa colonial, que se prolonga ahora en
las nacientes instituciones del Estado”
(Melo,1989:33).

Las percepciones y en general este “re-
lato que se construye” que es la identidad
se fue moldeando a la medida de las trans-
formaciones histéricas de los paises asi co-
mo de los flujos e intercambios de diferen-
te naturaleza que se producfan activamente
de un lado a otro durante los siglos XIX y
XX. La afirmacién de las pertenencias pe-
ro también los reconocimientos (a veces di-
ficiles y tensionantes) del otro se fueron
constituyendo alrededor de fenémenos co-
mo el enviode estudiantes de Tachiray Mé-
rida a Santafé, Tunja o Pamplona, la conso-
lidacién del comercio entre los dos paises,
las guerras civiles con sus historias de refu-
giados y asilados de ambos lados de 1a fron-
tera, los transitos de campesinos recolecto-
res, la interaccién entre escritores, intelec-
tuales y artistas, los litigios y los procesos
de discusién diplomética, las corrientes mi-
gratorias de colombianos hacia Venezuela
durante este siglo, fueron todos momentos
determinantes en laconstruccién de laiden-
tidad desde el vecindaje . Buena parte de las
imédgenes que aparecen con insistencia en
los estudios recientes son seguramente se-
dimentaciones que se han venido confor-
mando a partir de estas interacciones. Tam-
bién los imaginarios mutuos estanreferidos
aotradelasdimensiones de laidentidad: las
especificidades étnicas, los tipos culturales.
Los estudios ya clasicos de Virginia Gutié-
rrez de Pineda en Colombia se orientaron
precisamente a caracterizar los diferentes
complejos culturales colombianos. Cada
uno de ellos muestra “rasgos inconfundi-
bles de su haber, explicitos en modos-idio-
mdticos, valores, ideales, metas, imdgenes
de hombre y mujer, sistemas de relacion in-
dividual y colectiva, jerarquias sociales-
....pero que al confrontarse con los demds
complejos y descartar como superficiales
estas diferencias, aparece un profundo fon-
do comiin que los integra a todos, en la lla-
mada cultura nacional o mayor’
(1989:17). Cultura mayor que tendria algu-
nosrasgos particulares que facilitan laiden-
tidad y definen las diferencias. Entrado el
siglo XX, como ha sucedido con la identi-
dad de muchos otros paises del continente,
se afirmard la importancia de los medios de
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Entrado el siglo XX, como
ha sucedido con la identidad
de muchos otros paises del
continente, se afirmara
la importancia de los medios de
comunicacion en la conformacion
de percepciones e imaginarios
mutuos, asi como de las nuevas
tecnologias y las industrias
culturales.

97

comunicacién en la conformacién de per-
cepciones € imaginarios mutuos, asi como
de las nuevas tecnologias y las industrias
culturales. “La radio y el cine contribuye-
ron en la primera mitad de este siglo a or-
ganizar los relatos de la identidad y el sen-
tido ciudadano en las sociedades naciona-
les. Agregaron a las epopeyas de los héroes
y los grandes acontecimientos colectivos,
la crénica de las peripecias cotidianas: los
hdbitosy los gustos comunes, los modos de
hablary de vestir, que diferenciaban a unos
pueblos de otros. La comunicacion por ra-
dio ayudo a que grupos de diversas regio-
nes de un mismo pafs, antes lejanos y des-
conectados, se reconocieran como parte de
una totalidad. Los noticieros que comenza-
ron avincular zonas distantes, asi como las
peliculas que ensefiaban a las masas mi-
grantes la manera de vivir en la ciudad y
trataban los conflictos interculturales, pro-
ponian nuevas sintesis posibles de la iden-
tidad nacional en transformacion.... Los
medios masivos fueron agentes de las inno-
vaciones tecnologicas, nos sensibilizaron
parautilizar aparatos electronicos en lavi-
da doméstica y liberalizaron las costum-
bres conun horizonte mas cosmopolita, pe-
ro a la vez unificaron los patrones de con-
sumo con una vision nacional” (Cancli-
ni,1995: 107-108).

La globalizacién econémica y la mun-
dializacién de la cultura significa otro mo-
mento diferente en la construccién de las
identidades nacionales y sobre todo ofre-

ce otras condiciones que entran a comple-
mentar las percepciones € imdgenes mu-
tuas que se tienen entre paises vecinos, o
que logran inclusive generar otras nuevas.
Un fenémeno como el de las misses Vene-
zolanas, tan bien estudiado por la psicélo-
ga venezolana Maritza Montero es repre-
sentado en un contexto mundial auspicia-
do por las transmisiones satelitales y
muestra “la necesidad de hallar aspectos
positivos en una identidad nacional mar-
cada negativamente que se manifiesta en
la aceptacion e identificacion con fenéme-
nos signados por el éxito. Pero no cualquier
éxito, sino un éxito logrado fuera del pais.
El altercentrismo que marca a nuestra
identidad nacional parece exigir el reco-
nocimiento externo para que podamos va-
lidar y reconocer nosotros mismos el ob-
jeto de dicha aceptacion” (1998: 119-
120). Algo similar ocurre con la miisica y
difusién discografica (de orquestas como
la Billos Caracas Boys hasta el Binomio
de Oro o Carlos Vives, como mostraremos
mads adelante), la industria cada vez mas
transnacional de la telenovela?, los depor-
tes o la propia imaginerfa mundial creada
alrededor del trafico de drogas. “La aper-
tura de la economia de cada pais a los
mercados globalesy a procesos de integra-
cidn regional fue reduciendo el papel de
las culturas nacionales. La transnaciona-
lizacion de las tecnologias que comercia-
lizan bienes culturales disminuyé la im-
portancia de los referentes tradicionales de
identidad. En las redes globalizadas de
produccion y circulacion simbdlica se es-
tablecen las tendencias y los estilos de las
artes, las lineas editoriales, la publicidad
y la moda” (Canclini, 1995: 108). La- per-
cepcidn del otro y los rasgos de la autoi-
magen son dimensiones de la identidad
comprendida desde la relacién. Porque la
identidad distingue y afirma, diferencia y
autovalora; solemos representar a los
otros a través de imégenes, de perfiles que
delinean sus modos de ser, sus estilos de
vida, sus comportamientos y actitudes so-
ciales. Con mucha razén la psicologia ha
insistido en pensar las identidades desde
una triple relacién interactiva: consigo
mismo, con los otros y con el mundo. El
conjunto de atribuciones con que se dise-
fia al otro revela tensiones histéricas, en-
cuentros € interacciones, procesos que en
su duracién temporal se van sedimentan-
do en la memoria social. Las figuras con
que se califica al vecino, las generalizacio-
nes con las que lo representamos €s un
permanente ejercicio simbdlico, forman
parte de las propias afirmaciones, de los ar-
gumentos con los que se desea ser identi-
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ficado. Estos “imaginarios” son ain mds
fuertes cuando, como en el caso de Co-
lombia y Venezuela, se tienen pasados co-
munes, movimientos liberacionistas en-
trelazados y utopias fundadoras del futu-
ro con enormes similitudes. Pero también
lentos y complejos procesos migraciona-
les, fronteras que son puntos de intersec-
cién y de conflicto, confluencia de proble-
mas de sus propias realidades internas que
cada vez interactian mds directamente.
Las imagenes mutuas, las autopercepcio-
nes asi como las afirmaciones de rechazo
o de aceptacién son todos elementos que
tienen que ver con las identidades. Asfi en
lIa encuesta sobre imdgenes, actitudes y
opinién que realizé el Grupo Académico
Binacional, Salazar y Rey3 se encontraron

que las tres primeras imédgenes tanto para

los venezolanos como para los colombia-
nos son la alegria, el nacionalismo y la in-
teligencia. Los venezolanos perciben més
inteligentes a los colombianos que éstos a
los venezolanos, mientras que los colom-
bianos perciben a los venezolanos menos
ahorrativos, algo que en investigaciones
anteriores habia sido asociado a la imagen
de los venezolanos como “ricos y manirro-
tos”. En cuanto a lo nacionalista ambos
grupos perciben al otro como mds nacio-
nalista. En cuanto a lo irresponsables am-
bos grupos se perciben asi mismos como
mas irresponsables que el otro. Si los co-
lombianos se autoimaginan muy hospita-
larios (92%) los venezolanos los ven regu-
larmente hospitalarios (59%). Es intere-
sante anotar la relativa aceptacién de tres
atributos negativos: tramposos y agresivos
en el caso de los colombianos; y flojos en
el caso de los venezolanos. Los colombia-
nos se perciben casi tan tramposos como
los perciben los venezolanos (64% vs
70%) mientras consideran que los venezo-
lanos son menos tramposos (34%). De
igual forma se perciben igualmente agre-
sivos a como los perciben los venezolanos
(69% vs 68%), a quienes ellos perciben
como algo menos agresivos (53%). Por su
parte los venezolanos se perciben como
mas flojos que lo que los perciben los co-
lombianos (69% vs 50%) y consideran a
los colombianos poco flojos (34%). En
cuanto a la caracteristica “pedante”, los
venezolanos se la autoatribuyen en el mis-
mo grado que se la atribuyen los colom-
bianos (54%), pero también la asignan a
los colombianos en casi la misma propor-
cién (53%). Los colombianos por su par-
te tienden a no aceptar dicha caracteristi-
ca como propia.

Finalizado el siglo se entrecruzan los
encuentros regionales y locales como

o6

Préximos durante afios a través
de densos y complejos procesos
migratorios de Colombia hacia
Venezuela que convirtieron
al pais vecino en meta de muchos
colombianos que deseaban tener
una mejor vida, los encuentros
y desencuentros entre los dos
paises se han dado probablemente
tanto o mas en el campo
de las précticas culturales
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también las intersecciones globalizadas;
ambos -y de diferente modo- conforman
las identidades de colombianos y venezo-
lanos pero sobre todo la nueva simbdlica
de nuestras relaciones.

2. MIGRACIONES, MUSICA
Y TELENOVELAS: LA INTEGRACION
DESDE LAS INDUSTRIAS CULTURALES

Préximos durante afios a través de densos
y complejos procesos migratorios de Co-
lombia hacia Venezuela que convirtieron
al pafs vecino en meta de muchos colom-
bianos que deseaban tener una mejor vida,
los encuentros y desencuentros entre los dos
paises se han dado probablemente tanto o
mds en el campo de las practicas cultura-
les, de la interseccién de creencias y mo-
dos de vida y de la interpretacién de las rea-
lidades cotidianas que definen su interac-
cién, que en el plano de los diferendos
fronterizos, de la circulacién comercial o
de la expansién de los mercados. Porque
si bien no todo es cultural, si se puede re-
conocer en los 4mbitos de la circulacién
econdémica, de las preferencias politicas o
de las percepciones mutuas un constante y
activo dinamismo de lo cultural.
Mientras los Estados fijan su preocu-
pacién integradora en la consolidacién de
los mercados, la seguridad nacional y una
soberania que se redisefia en el contexto

de los cambios que ha traido la globaliza-
cién, los migrantes llevan consigo el acer-
vo de sus tradiciones que entran muy
pronto en profundos procesos de hibrida-
cién, las regiones de frontera conforman
una cultura propia hecha de identidades
como también de mezclas que se van inte-
riorizando y van definiendo umbrales cul-
turales y la industria televisiva comparte
con audiencias masivas ideales, estereoti-
pos, narrativas y hasta proyectos sociales
de futuro.

De las oleadas migracionales de los
setenta a las telenovelas de los noventa, de
la circulacién de mano de obra colombia-
na en fébricas, casas o campos venezola-
nos a la creaci6n entre los dos paises de un
mercado que mueve miles de millones de
délares al afio, no solamente han sucedido
cambios histdricos y transformaciones so-
ciales muy importantes, sino intercambios
culturales decisivos, modificaciones cul-
turales que habria que tematizar con ma-
yor rigor y sobre todo con un replanteamien-
to radical del enfoque con que se las ha
analizado.

La conexién de las realidades naciona-
les a una cultura mundializada, el creci-
miento en cobertura y en oferta de las in-
dustrias culturales, la participacién de la
iniciativa privada en el mercado simb6li-
co, la conformacién progresiva de una in-
dustria del especticulo que mostrd afilia-
ciones donde se suponia que solo existian
malos entendidos son todos signos de es-
ta mutacién cultural que afecta por igual a
los dos paises. Como también lo ha sido el
impacto del arte en los procesos de moder-
nidad, el crecimiento de los indices de al-
fabetismo en la participacién social y la
incidencia de la cultura en los procesos de
desarrollo.

En una investigacién sobre el consumo
cultural del venezolano (Bisbal y
Otros,1998) se constata la atraccién que
ejercen los dispositivos mediéticos frente a
las manifestaciones de la “altacultura”. Los
cuadros de este trabajo proporcionan sin
duda elementos interesantes de andlisis.

Del cuadro se desprende que las acti-
vidades de consumo “dentro de 1a casa” que
habitualmente acostumbra a realizar la
gente del drea investigada estdn relaciona-
das, en primer lugar, con los medios ma-
sivos de comunicacién, especificamente
con “ver TV” y “escuchar radio”. En rela-
cién a otra actividad de importancia estd
el “escuchar misica”. Asi mismo, ameri-
ta sefialar.el auge que esta tomando el uso
del computador dentro de la casa, ya que
una cuarta parte de la gente entrevistada
sostiene “estar ante un computador”, “to-
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Cuadro N° 1. Frecuencia de consumo de las actividades “dentro de la casa”.

”

Casi todos
fos dias (%)

) Todbs

Actividad
v los dias (%)

‘ Finés de
-semana (%)

Nunca

No contesta ] Total
(%)

. (%) {%) .

Ver TV
Escuchar radio
Leer prensa
Leer revistas
Escuchar misica

C % [ 6 I
[z 2 [ 3 "]
e 2 10

. 100

Ver cine -

en video

Estarante un -~ “ 9 |
computador

e

Jugar

Jugar dominé

[
Vldeo-juegos :

Leer libros _—“'_ 15 —"————jr——_—_'

Cuadro N° 2. Frecuencia de consumo de las actividades
“elitescas o de alta cultura”.

Actividades

Semanal
(%)

Mensual
(%)

Ocasional

Total
(%)

Nunca
(%)

No contesta
(%)

(%)

Visitar bibliotecas
Visitar librerias

Visitar Museos
galerias

Viajar al exterior [E_T____:l

100

Asistir
a espectacuios

de cultura clasica
Asistir
a conferencias
€ongresos

Ir a teatro

dos los dias/casi todos los dias”. Otros
medios de comunicacién de gran uso son
“leer la prensa, revistas, libros”. En resu-
men, el orden de importancia de las acti-
vidades culturales “dentro de la casa” de
acuerdo al porcentaje de respuestas en las
frecuencias de consumo “todos los dias/ca-
sitodos los dias” es el siguiente: 1) Ver TV
- escuchar radio: 92%; 2) Escuchar musi-
ca: 83%; 3) Leer prensa: 71%; 4) Leer li-
bros: 40%; 5) Leer revistas: 37%; 6) Estar
ante un computador: 25%; 7) Ver cine en
video: 12%; 8) Jugar video - juegos: 5%;
9) Jugar dominé: 3%.

Como era de esperarse el consumo
cultural de determinadas actividades rela-
cionadas con el pensamiento de la llama-
da “cultura ilustrada” no posee preferen-
cia de importancia entre los entrevistados.
Ninguna de las actividades presentadas a
los entrevistados alcanza el 15 por ciento
de las frecuencias de consumo “semanal-
/mensual”. “Visitar bibliotecas” y “Visitar

librerias”, relacionadas con la lectura, son
las dos actividades de mayor consumo
cultural, con el 12 y 13 por ciento respec-
tivamente de entrevistados. Y por otro la-
do, las dos actividades de “alta cultura”
que aparecen con alto porcentaje en ia fre-
cuencia de consumo “nunca’” son: “asistir
a espectdculos de cultura cldsica” (84 por
ciento) y “asistir a conferencias/congre-
sos” (79 por ciento).

Mientras una cierta cultura se volvié
folklore y ciertas politicas estatales de in-
tegracién cultural se concentraron en el
intercambio museografico del patrimonio
(la ficcién de las raices) o de las artes (la
ficcién de lo moderno) nuestros paises se
empezaron a encontrar también en otros
ambitos que hace unos afios no aparecian
en la escena de la integracién: por ejem-
plo en el de la globalizacién econémica y
en el de la mundializacién de la cultura4.
Desde ese 4ambito Colombia y Venezuela
comparten imaginarios internacionales,

contrastan sus propias identidades con
identidades mds desterritorializadas, con-
sumen productos que se han estandariza-
do para una circulacién internacional, ac-
ceden a la creacién de un espacio informa-
tivo transnacional que selecciona e inter-
preta de un modo particular las noticias
sobre sus propias realidades para hacerlas
conocer al mundo. Participes de ese espa-
cio muchos colombianos y venezolanos
hoy se sienten aparentemente compartien-
do una identidad aunque quizds no mds
cercanos: viven en el espacio globalizado
lo que probablemente nunca han compar-
tido en sus propios territorios domésticos.
El “otro” que cada uno de ellos es en el es-
pacio doméstico se descentra en el espa-
cio globalizado donde tendemos a “pare-
cernos” mas.

2.1. Relacionarse en la misica

Lo que hace unos afios eran expresio-
nes relativamente fragmentadas o espori-
dicas hoy, se han convertido en poderosas
industrias culturales que no solamente ex-
portan sus productos entre si sino hacia
otros paises de la regién y del mundo .

La industria musical ha mostrado co-
nexiones muy préximas que han permiti-
do circular significados sociales de un pafs
en el otro, tonos regionales en sociedades
marcadas por diferencias geograficas y
socioculturales indudables que facilitaron
el conocimiento y la cercania que qmzas
nunca habifa logrado la politica.

El vallenato y la salsa permitieron el re-
conocimiento de la comunidad caribe en
pafses que también son andinos. El joropo
y el coleo demostraron que los 1lanos ve-
nezolanos y colombianos tienen menos
fronteras que las que se han definido poli-
ticamente y muchas mds historias comu-
nes que ratifican la familiaridad de los re-
latos que se cuentan, se cantan y se descri-
ben en la escenografia lidica de la précti-
ca de la vaqueria o en las coplas improvi-
sadas por sus cantores populares. Posible-
mente los jévenes colombianos y venezo-
lanos de nuestros dias tengan més que de-
cirse alrededor del espacio comiin que les
ha abierto el rock, el cine o la televisién
sin que ello signifique que estdn hablando
en una especie de esperanto sin identidad
o en un lenguaje en el que se han perdido
los paises.

La muisica ha sido entonces una de las
principales dimensiones del intercambio
cultural y de las précticas de la integra-
cién. Desde la presencia de grandes or-
questas venezolanas como la Billos Cara-
cas Boys, hasta el auge del vallenato y la
fusién en Venezuela.
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Sila salsa es una misica del Caribe ur-
bano y desde ella conocemos al barrio y 1a
pobreza que est4 all{ presente, con el va-
llenato nos reencontramos de nuevo con el
Caribe, la ciudad y el barrio dentro de la
ciudad. César Miguel Rondén cerraba la
ultima pagina de su libro Salsa, Crénica
de la miisica del Caribe diciendo que en
el Caribe est4 el barrio, y él es duefio tini-
co de ese canto. Esto es igualmente vli-
do para la salsa como para el vallenato.

En 1995 un joven artista colombiano,

Carlos Vives, imponia por la radio en pre- -

sentaciones televisivas y por la venta ma-
siva de cassettes -discos- CD una pieza
que quizds sea la composicién vallenata
que més conozca el joven de hoy'en Vene-
zuela y quizas de la misma Colombia: “La
gota fria”. Esta expresion, interpretada
desde el escenario cual cantante de rock,
ha servido de reconocimiento para que un
sector juvenil conociera de otra manera la
presencia de una porcién del Caribe bajo
la forma musical de vallenato. Tuvo que
llegar la industria del disco y la gran in-
dustria cultural de la televisién para hacer
del vallenato una expresién musical masi-
va que se recrea y reconfigura a cada ins-
tante desde su origenes hasta las formas mo-
dernas de presentacién y circulacién sim-
bélica.

Pero hoy, estamos ante un nuevo esce-
nario sociocultural en donde la llamada
“oralidad secundaria”, debida a los me-
dios de comunicacion masiva y el desarro-
Ilo de las grandes industrias culturales, es-
ta actuando como espacio de disolucién y
reasuncién de ritmos e imaginarios colec-
tivos que hasta no hace mucho eran hete-
rogéneos.

Silos jévenes de casi todos los secto-
res soclales, pero especialmente los de
clase media y alta, y seguramente los no
tan jovenes, han disfrutado del vallenato
de lamano de Carlos Vives, encontraremos
a publicos del barrio tanto en la periferia
de Caracas como de las capitales de los es-
tados fronterizos, viviendo esta miusica
como propia y reviviéndola en las ceremo-
nias nocturnas a través del baile y el de-
senfreno... En Venezuela se ha creado des-
de la década de los noventa, una Funda-
cién Vallenata que resucita desde el espa-
cio venezolano el ritmo de Rafael Orozco
(desaparecido) con el Binomio de Oro, las
expresiones de Diomedes Diaz ("El Caci-
que”) y las canciones del Binomio de Oro
que a tanta gente congregd y reunié en
multitudinarias concentraciones masivas
en ciudades fronterizas como Maracaibo,
San Antonio del T4chira, San Cristobal y
en la ciudad de Mérida.
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El joropo y el coleo
demostraron que los llanos
venezolanos y colombianos

tienen menos fronteras que las
que se han definido politicamente
y muchas més historias comunes
que ratifican la familiaridad
de los relatos que se cuentan
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Esta es la verdadera integracidn, es la
integracién de las sociedades, es la integra-
cién de la “actuacién” y “ritmo”: es la in-
tegracién de los signos y la circulacién de
significados sociales que nos aproxima
ain a pesar de nuestras diferencias geo-
gréficas y socioculturales.

De este entrecruzamiento musical,
desde el vallenato recreado por Carlos Vi-
ves y su banda, hasta el vallenato como
expresién més popular con El Binomio de
Oro y la solitaria expresién de “La mucu-
ra”, nos topamos con un cruce de identi-
dades que se identifican todas ellas en la
“comunicacién generalizada” de los forma-
tos de las industrias culturales y sus res-
pectivos géneros, hasta en los espacios
nuevos de comunicacién que se abren en
la ciudad moderna. Desde ahi se estdn
dando las nuevas dindmicas de la integra-
cién en el sentido de la conformacién de
imaginarios colectivos, que es lo mismo
que decir cercanfas y proximidades que
poco han logrado la politica y los didlogos
integracionistas.

2.2, Integracién por el melodrama

El deporte, especialmente el fiitbol, el
béisbol y el ciclismo, fuertes cohesionado-
res de lasidentidades nacionales y regiona-
les y sobre todo la industria televisiva, son
dos hitos de las relaciones culturales entre
Venezuela y Colombia. Una proposicién
queseratificaenel estudio de Salazary Rey
(1999) cuando evaluando algunos aspectos
del consumo cultural y particularmente del

consumo televisivo, se confirma que para
los colombianos la primera manifestacién
cultural venezolana es la telenovela segui-
dadel joropo y del béisbol. M4s rapido que
la colombiana, la televisién venezolana in-
gres6 al mercado internacional y logré es-
tructurar formatos con una identidad pro-
pia. Durante afios, su estilo de telenovelalo-
gré, junto con la mexicana, conformar uno
de los dos modelos hegeménicos del géne-

"ro (el otro es el brasilefio) a través de los

cuales procedié ese producto cultural lati-
noamericano por excelencia que es el me-
lodrama. Los factores de esa preeminencia
fueron varios: el esquema privado de la te-
levisién venezolana mucho mds arriesgado
y 4gil que el sistema mixto colombiano, la
configuracién de una industria que teniaen
la exportacién uno de sus factores de éxito,
como también el logro de un lenguaje para
llevarle a las audiencias las narrativas del
amor y los relatos - bastante esquematicos
y predecibles - de los sentimientos, adem4s
de versiones del pafs, transformaciones de
lo social, y cambios culturales. Durante
afios uno de los puntos de contacto entre co-
lombianos y venezolanos fueron sus teleno-
velas; una indagacién de las razones de es-
te consumo fiel y muchas veces emociona-
do develarfa argumentos mucho mds pro-
fundos: crénicas de realidades comunes,
personajes de una dramaturgia que atrave-
saba las narrativas para mostrar coinciden-
cias sociales, transiciones a la modernidad
que se estaban viviendo al unisono. Por
ejemplo las referidas a los mitos de la mo-
dernizacién, alos procesos de urbanizacién
y la aparicién de clases y sectores sociales
queno eran antes tan predominantes, asi co-
mo procesos de secularizacién que acosa-
ban las creencias monoliticas de una reli-
gién comiin que dejaba de ser el eje orien-
tador de la vida social en ambos paises. En-
tre “Topacio” y “Por estas calles” (dos tele-
novelas venezolanas) o entre “ San Tropel”
y “Sefiora Isabel” (dos telenovelas colom-
bianas) han pasado mds que simples modi-
ficaciones narrativas.

Croénicas de nuestra época, que unen
memoria y relato, I6gicas de la globaliza-
cién y dindmicas culturales, las telenove-
las condensan en su itinerario ingenuo, en
SU anacronismo O en sus maniqueismos
deformantes, los cambios que se viven en
sociedades mas laicas, modernas, frag-
mentadas y llenas de incertidumbres. Ca-
si 0 més que las series econémicas hist6-
ricas o que la incidencia de la dramaturgia
politica.

Durante afios uno de los aconteci-
mientos que permitié mantener los nexos
que a través de varias décadas habian sos-
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tenido los migrantes, fue la telenovela ve-
nezolana. Curiosamente ambos fenéme-
nos vincularon sentimientos y vida fami-
liar, permitieron el encuentro de las creen-
cias en el ambito laboral y del hogar; no
en vano un gran contingente de mujeres,
casi siempre campesinas o de pequefios
pueblos colombianos, prestaron sus servi-
cios como empleadas domésticas en los
hogares venezolanos, mientras las teleno-
velas iban integrandose sin tropiezos a los
mds intimos rituales familiares.

Mientras el Pacto Andino traducia po-
litica y econémicamente una integracién
entrabada y llena de vicisitudes y espora-
dicamente el diferendo limitrofe desperta-
ba unos gestos nacionalistas latentes y
exaltados por los medios de comunica-
cién, el melodrama tejia una continuidad
histérica al narrar hechos que conmovian
por igual a las audiencias de los dos pai-
ses. Formas de hablar, costumbres, modi-
ficaciones urbanas y hasta conflictos so-
" ciales aparecian en las obras que a diario
segufan los televidentes colombianos. La
integracién retérica era suplantada por
una integracién de imaginarios.

Hasta tal punto es todo ello cierto que
cuando se pregunta a los colombianos de
diferentes sectores sociales por tres perso-
najes famosos venezolanos, la lista de los
doce primeros relne a siete cantantes - ac-
tores, dos politicos, dos reinas de belleza
y un précer. El mds mencionado de los fa-
mosos venezolanos es José Luis Rodri-
guez “El Puma”, seguido por Simén Boli-
var, mientras que en la jerarquia colom-
biana - seleccionada por los venezolanos
de las diferentes clases sociales - estdn
Shakira y Gabriel Garcia Mérquez.

Un fenémeno harto significativo es la
importancia que ha venido teniendo la
produccidn televisiva colombiana en Ve-
nezuela. En los tltimos afios las telenove-
las colombianas han sido un éxito de au-
diencia. En junio de 1995, por ejemplo, el
investigador venezolano Hilario Fernan-
dez en su “Evaluacién de las telenovelas
en la TV venezolana” (1995:105), subra-
yaba la transmisién en ese momento por
RCTYV, Venevisién, Televen y Venezolana
de Televisi6n de cinco telenovelas colom-
bianas, frente a tres brasileras, tres mexi-
canas y cinco venezolanas. Pero lo desta-
cable es lo que significa este crecimiento
de la demanda cultural masiva cuando
precisamente existe una diferencia que
aleja al melodrama colombiano del for-
mato venezolano y lo acerca mucho més a
la forma de narrar brasilefia. Porque la
produccién colombiana opone a la pro-
duccién en serie una realizacién mucho

La telenovela colombiana
ha funcionado también como
“producto multimediatico”. Esto
significa que con ella se vende
la canci6n de presentacion,
las artistas y actores convertidos
ahora en cantantes y de esta
forma clasicos bailables de la
cumbia, la guaracha, el porro,
el vallenato, pasan a ser conocidos
en Venezuela y afianzan de
esta manera (telenovela, miusica,
ambientacion, actores y conteni-
dos) las relaciones binacionales

mas ponderada, a los maniqueismos més
ambigiiedad, a las linealidades mds densi-
dad de los contextos sociales y de las ma-
nifestaciones de los sentimientos y al ana-
cronismo un disefio mds contemporaneo y
conflictivo. Todo ello sin que necesaria-
mente se hagan excesivas concesiones a la
estandarizacién que exige la comerciali-
zacién internacional, es decir, a la pérdida
del tinte propio por adquirir las condicio-
nes que favorezcan un consumo més ex-
tendido; la acogida de una telenovela co-
mo “Café” en Venezuela y en general en
América Latina, a pesar de sus acentos re-
gionales tan evidentes, es una comproba-
cién de ellos.

Si en los comienzos de la década del
setenta un punto de contacto entre Colom-
bia y Venezuela lo constituy6 la frontera a
través de “los caminos verdes” como se le
ha llamado a este encuentro ilegal y nada
fortuito6, hoy la migracién es simbdlica
por intermedio de la telenovela desde don-
de se experimentan nuevas interacciones
y formas de relacién social. En los mo-
mentos del mayor flujo de personas entre
ambos paises, la telenovela venezolana
constituia el género hegeménico del me-
lodrama televisivo en Colombia. El pano-
rama ha cambiado: de “Cristal”, “Topa-

cio” o el clasico “Derecho de nacer” has-
ta “Por estas calles”, hemos pasado a que
ahora la telenovela colombiana -que no
s6lo estructura novedosas e ingeniosas ar-
mazones narrativas- acapara una audien-
cia importante en Venezuela.

“Sefiora Isabel”, “Café con Aroma de
Mujer”, “Guajira”, “Perro Amor”, “En
Cuerpo Ajeno”, “Las Aguas Mansas”, “La
Viuda de Blanco”, “La Otra Mitad del Sol”
han sido telenovelas colombianas de gran
éxito (rating) en Venezuela. La telenovela
colombiana ha funcionado también como
“producto multimediatico”. Esto significa
que con ella se vende la cancion de presen-
tacién, las artistas y actores convertidos
ahora en cantantes y de esta forma clasicos
bailables de la cumbia, la guaracha, el po-
rro, el vallenato, pasan a ser conocidos en
Venezuela y afianzan de esta manera (tele-
novela, musica, ambientacién, actores y
contenidos) las relaciones binacionales
desde las fronteras del entretenimiento.

Con un sistema educativo que no se
hace cargo de la evolucién moderna de los
dos paises, la telenovela -a pesar de sus
desfiguraciones y limitaciones evidentes-
ha representado tanto en sus contenidos
como en su estilo narrativo, momentos
que facilitan reconstruir una cierta conti-
nuidad histérica, un itinerario con rasgos
sociales y transiciones culturales comu-
nes. Paises con fuertes acentos regionales
pero con procesos urbanos crecientes se
mostraron en relatos donde las protago-
nistas venidas del campo enfrentaban las
exigencias de la ciudad incorporandose a
las dindmicas de la movilidad social y ca-
si siempre a las confrontaciones de clase.
Afios mas tarde, estas narraciones pare-
cian cada vez mds anacrénicas no tanto
por la ingenuidad de sus argumentos co-
mo por los cambios ocurridos en la socie-
dad. Asi como el melodrama televisivo
avanzé en su realizacién de lo artesanal a
lo industrial, también modificé sus temas,
la naturaleza de sus personajes y la com-
piejidad de sus conflictos. El divorcio, el
sida, las renovaciones en las costumbres se-
xuales aparecieron en el melodrama de los
ochenta y los noventa junto a personajes
estereotipados y contextos que incluso in-
corporaron acontecimientos sociales que se
estaban viviendo en los dos paises en el
preciso momento de las grabaciones. La co-
rrupcion, las manifestaciones callejeras,
el narcotréfico, la delincuencia, entraron a
formar parte del panorama que la ficcién
se encargaria de explicar a una audiencia
mayoritaria e interesada.

Es interesante observar cémo la tele-
novela ya no se percibe adscrita a una na-
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cionalidad sino a un género. A tal punto el
melodrama se “desnacionaliza” para en-
trar a ser un producto globalizado, una
manifestacién de la cultura masiva que se
identifica por su naturaleza narrativa .

Unas sociedades en transicién, acaba-
lladas entre los intentos modernizadores y
su titubeante ingreso en la modernidad ex-
presaron el cambio de sus costumbres, la
perplejidad que traian las transformaciones
de las relaciones humanas o de los contex-
tos sociales en el bolero, la misica de salén
y las grandes orquestas de baile. “Los me-
l6dicos” o “La Billos Caracas Boys” hicie-
ron tanto por la integracién de los dos pai-
sescomo Lucho Bermiidez y la orquesta del
maestro Pacho Galan. En Geografia de una
nostalgia, William Nifio une el tiempo de
modernidad de Billos con el desafio que
signific6 darle una nueva escala al espacio
urbano. “El encuentro entre arquitectura,
estatuaria, monumentos y la miisica como
reportaje de un estado crénico en plena
transformacion, pasa a escribir en la ciu-
dad alnuevo interés que adquieren las can-
ciones al expresar una nacionalidad reva-
lorizada: Billos nos convierte en complices
asombrados de la transformacion” (Ni-
0,1977: 26).

2.3. Educacién, arte y literatura
Es obvio que las relaciones culturales
no se agotan en los mercados de las indus-

o6

Y los paises latinoamericanos
han vivido mucho més aislados
de lo que se piensa; apenas se
ve el poco cine que se produce
en la region, la obra de escritores
y artistas es conocida por grupos
muy reducidos y la distribucién
de la produccion editorial es atin
bastante deficiente.
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trias culturales de caracter masivo. Los es-
fuerzos que se han hecho estos afios en edu-
cacién y la convergencia entre arte, litera-
tura y modernidad en los dos paises son
acontecimientos culturales destacados.
Mientras los datos demograficos
muestran una similitud en los indices edu-

cativos, con algunas pequeiias diferencias
en los universitarios, en el campo de los
imaginartos, los venezolanos aprecian
mucho laeducacién y cultura de los colom-
bianos’. Una imagen que se refuerza con
las migraciones de jévenes venezolanos a
las universidades colombianas especial-
mente en décadas anteriores, el activo dié-
logo entre escritores y artistas colombia-
nos y venezolanos, el desarrollo de la in-
dustria editorial colombiana en los dlti-
mos afios y las percepciones sobre la cali-
dad de 1a educacién de este pais. Es im-
portante sin embargo.sefialar, para el caso
colombiano, la gran ausencia de la histo-
ria reciente de Venezuela en el desarrollo
de los curricula educativos. Venezuela
existe suspendida en un tiempo histérico
que es el de la conquista, la colonia y la
Independencia. Hasta alli llega una pre-
sencia que se mimetiza en el proyecto bo-
livariano de La Gran Colombia. Después
Venezuela desaparece de la reflexién a no
ser por esporadicas menciones al comer-
cio y al diferendo limitrofe. No existe un
proyecto educativo que ponga a dialogar a
los dos paises, que muestre sus puntos en
comtun y sus diferencias, que resalte la im-
portancia de Venezuela para los colombia-
nos. Pero no es una excepcién en un pano-
rama en que nuestros paises poco dialogan
con sus vecinos y en cambio se solazan en
el espejo de los paises del primer mundo

1) Enriquecer y ampliar la afirmacion y cualifi-
cacion de los intercambios culturales entre
nuestros paises desde esos otros lugares
donde se estan dando los encuentros (y de-
sencuentros) entre los dos paises, muy es-
pecialmente las nuevas tecnologias, las in-
dustrias culturales y las culturas de fronte-
ra. Esta afirmacion y desarrollo debe cubrir
no solo a los productos de la lamada cultu-
ra “culta” sino también a las variadas mani-
festaciones de las culturas populares y las
culturas masivas.

Entender, ahora mas que nunca, que el
asunto de la integracion no pasa solamente
por los temas que siempre estan y estaran
presentes (economia, fronteras, drogas, co-
mercio, migraciones, etc.), sino que en el
sustrato de ellos estan la cultura y la comu-
nicacion, entendidas en el sentido de “nue-
vos mapas culturales” que se tejen desde y
con la presencia de las llamadas industrias
culturales. :

Fomentar espacios comunes para el disefio
de politicas culturales y comunicacionales
desde ia vertiente integracionista entre
nuestros paises. Formular politicas cultura-
les y comunicacionales dirigidas a la demo-
cratizacion de los bienes culturales y a la
participacion de aguellos sectores mas pro-

2

~

3
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Perspectivas del Vecindario: ;qué hacer?

Ximos entre si, es decir, los de fronteras y los
conformados por los grupos migratorios. Es
preciso involucrar no sélo a los Estados en
este intercambio cultural sino sobre todo a
‘las organizaciones culturales de ambos pai-
ses (asociaciones, fundaciones y otras enti-
dades), asi como a la empresa privada.

Fortalecer el intercambio no sélo de los pro-

ductos culturales inscritos en mercados co-
merciales relativamente agiles y reconocidos,
sino también de aquellos que son creados
en las localidades y en las regiones tales co-

mo grupos artisticos, televisiones regiona-

les y comunitarias, radios comunitarias,
_creadores independientes.

5) ‘Estudiar entre ambas naciones y desde los
espacios pablico y privado la apertura de los
mercados culturales y comunicacionales
para permitir un mayor y mejor flujo de los
productos generados.

6) Conceder una especial atencion a las mani-
festaciones juveniles en lo que tienen de
sentido de futuro, de ruptura de los canones
tradicionales, de capacidad de conversa-
‘cién social (historietistas, productores de vi-
deo independiente, conjuntos de rock, de

4
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rap y de otras masicas, jovenes artistas, di-
sefnadoras(es) de moda, disefiadores indus-
triales). Asimismo, crear espacios para el in-
tercambio de manifestaciones culturales ju-
veniles en donde se estdn mostrando las
nuevas sensibilidades, especialmente en el
campo de la musica, el diseio, el video ba-
jo sus formas diversas (video, video - arte,
video - clip), inclusive en la moda, en el ma-
nejo de nuevas tecnologias informaticas.
Considerar las nuevas tecnologias, que es-
tan permitiendo construir espacios virtuales
de encuentro y de dialogo, como un lugar
estratégico para pensar y disefiar las rela-
ciones entre nuestros paises.

8) Incentivar el estudio de ias denominadas
culturas de frontera y fomentar las interac-
ciones a partir de las experiencias que des-
de afios atras han venido desarrollando di-
versos actores sociales en esas regiones. La
recuperacion de la memoria cultural de las

_relaciones es un proposito inaplazable.

9) Ampliar los vinculos de las industrias cultu-
rales a través de mecanismos de fomento y
del apoyo a coproducciones en diferentes
campaos como, por ejemplo, el cinematogra-

7

~—
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y especialmente en sus modelos civiliza-
torios y de progreso. Con un intercambio
educativo que es mucho mayor en zonas
de frontera, la investigacién comparada es
poca y pobre y los proyectos binacionales
practicamente inexistentes. Mas que las
diferencias lo que caracteriza las relacio-
nes es -en muchas ocasiones- el descono-
cimiento.

Lo afirma a su manera el venezolano
Luis Britto Garcia en un ensayo reciente
titulado Venezuela heroica cuando escribe,
después de hacer el perfil de una sociedad
que exalta “boxeadores, misses, cantantes
y faranduleros”: “Se dird que soslayo al Pre-
mio Nobel de Medicina Benacerraf, a Ja-
cinto Convit, a la bailarina Zhandra Ro-
driguez, alos pintores Marisol, Soto, Cruz
Diez, Zapata y Borges, a los escritores in-
ternacionalmente galardonados Adriano
Gonzdlez Leon y Denzil Romero, a Mar-
got Benacerraf, Palma de oro en el Festi-
val de Cannes y pionera de tantos cineas-
tas premiados en el exterior cuya obra no
se exhibe en Venezuela. No los olvido yo
sino un pais que los ignora o los rechaza,
como expulsé a Teresita Carrefio y a Si-
mon Rodriguez: un pais cuya eficacia en’
la exportacion de oro negro sélo es equi-
parable a su competencia para la expa-
triacién de materia gris. A pesar de sus li-
cidos cientificos, de sus alucinantes pinto-
res, de sus atrevidos escritores y de sus es-

o6

Es tan importante preguntarse
por las identificaciones
con los “efimeros y solitarios”
destinos de estos proceres
de la clase media, que lo son
no sélo para venezolanos sino
también para colombianos

%

forzados cineastas, algo en la mecdnica
de formacion de sus mitos quiere que el ve-
nezolano medio se reconozca en el efime-
ro y solitario destino de un boxeador, de
una miss, de un motociclista o de un can-
tante” (1998:34).

La critica de Britto no puede quedarse
simplemente en la comparacién. Es tan
importante preguntarse por las identifica-

ciones con los “efimeros y solitarios” des-
tinos de estos préceres de la clase media,
que lo son no sélo para venezolanos sino
también para colombianos (los mismos y
en proporciones relativamente semejantes
a las que sefiala Britto) y que seguramen-
te nos ofreceria claves importantes para
pensar nuestros dinamismos culturales,
sino también esa politica del olvido que
rodea a los creadores del arte y la ciencia
en nuestros paises.

Casi tan grave como la confrontacién
es el desconocimiento. Y los paises lati-
noamericanos han vivido mucho mas ais-
lados de lo que se piensa; apenas se ve el
poco cine que se produce en la regién, la
obra de escritores y artistas es conocida
por grupos muy reducidos y la distribu-
cién de la produccién editorial es ain bas-
tante deficiente.

Las artes plasticas y la literatura son
quizds dos de las 4reas que han recibido
mayor atencién por parte de los gobiernos
y de las entidades privadas. Testigos del ac-
ceso de nuestros paises a lo moderno, la
pintura ha permitido captar las cercanias
de una sensibilidad contempordnea que
asume para si'el conocimiento, la ironiza-
cién de lo social, lainteraccién con las po-
sibilidades estéticas de la tecnologia, la
fuerza de la invenci6n que actia como una
consistente requisitoria de las sociedades
en los diversos momentos de su historia.

fico, donde se han tenido ya algunas expe-
riencias. Expandir, igualmente, la industria
editorial. Aunque la circulacién de materia-
les entre los dos paises ha mejorado, alin es
grande el desconocimiento reciproco de la
preduccion intelectual, como lo es la de los
otros paises de América Latina y el Caribe.

10) Fortalecer el encuentro y el intercambio de
experiencias entre los numerosos proyectos
educativos que, en materia cultural, se ade-
lantan en los dos paises (en danza y misi-
ca, en formacion artistica o comunicativa
para mencionar sélo algunas areas).

11) Desde un ambito mas teérico y reflexivo
que intenta “lHamar la atencién” o demos-
trar los procesos de integracion simbdlica
que hoy se estan produciendo desde los

mienda: -
- Encuentros entre académicos, especialistas
y funcionarios de las Cancillerias (direccio-

rios de los 6rganos de politicas culturales,
para analizar estos procesos de “integra-
cion simbdlica” desde el complejo industrial
de medios masivos de la informacidn, el en-
tretenimiento y las telecomunicaciones (in-
dustrias culturales).

medios masivos de comunicacion se reco-

nes de cuitura), al igual que con funciona- -

- Discusiones transdisciplinarias entre espe-

" cialistas del tema integracionista acerca del

papel que juegay puede jugar la comunica-
cion masiva binacional.

- Debates del tema del mercado cultural ylos
procesos de participacion y acceso:a los
productos culturales (especialmente los de
medios masivos y populares). ”

- Definiciones de aspectos de jurisprudencia
(legislacion) con relacion a las industrias
culturales para favorecer los intercambios,
frenar los excesos, posibilitar los accesos
de audiencias/pablicos: diferenciados, di-

~ versidad de productos culturales, etc.

- Discusion de intereses de perspectivas de in-
tegracion cultural y comunicacional, pabli-
cos/oficiales con relacion a los empresaria-
les/comerciales.

12) Crear espacios binacionales para el intercam-
bio de experiencias de manifestaciones en
las areas de la cultura popular y masiva.
Promover festivales y encuentros institu-
cionalizados. .

13) Definir politicas culturales y.comunicacio-
nales comunes, que consideren aspectos
de legislacion y asuntos arancelarios, en re-
lacién a los distintos productos de la cultu-
ra popular y de las industrias cuiturales en

“donde se respeten los intereses de ambas
naciones, los intereses de las respectivas
industrias y los intereses sociales.

14) Estudiar y considerar detenidamente los
servicios de telecomunicaciones (cables,
sefiales satelitales, etc.), de informatica y

_telemética en lo que concierne a inversio-
“nes, produccion y consumo. Estudiar en
- profundidad las implicaciones culturales de
_esos sectores y su insercion en los proce-
“sos de integracion cultural e identidad.

15) Promover la interaccion entre las televisio-
nes y las radios: publlcas emstentes en los
respectivos paises asi como “el desarrollo
de proyectos comunes.

16) Encontrar y desarrollar lineas de investiga-
cion cuttural entre los dos paises. Una de ellas
sera, sin duda, Hlevar a cabo un estudio de
consumo cultural, sobre lo cual el presente
informe ofrece algunos datos preliminares.

17) Fortalecer el didlogo entre las respectivas

politicas culturales y hacer esfuerzos en el

. disefio de algunas politicas conjuntas, aus-

piciadas por los Estados a través de los mi-

nisterios de culturay de las cancillerias, pe-

. ro con la participacion activa de creadores,

gremios, empresas privadas, académicos y
“-otros sectores sociales. -
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Muestra también los caminos que han to-
mado las tendencias mundiales en nues-
tras realidades a la vez que conecta el de-
bate interno con las ideas y las propuestas
en construccién en el mundo. Ratifica asi
mismo los proyectos propios, es decir, la
inauguracién de una mirada venezolana y
colombiana desde Reverén y Santamaria
hasta Soto y Botero; desde R. Gallego o J.
Eustasio Rivera hasta Salvador Garmendia
0 Mejia Vallejo.

Uno de los énfasis de este aporte de las
relaciones culturales bilaterales es ademas
de circular productos, debatir tendencias,
evidenciar diferencias, la de construir un
publico que encuentre en el arte también
otro modo de ver al Otro, mas enriqueci-
do, complejo y tolerante.

Porque la politica del olvido y del no
reconocimiento es finalmente una politica
de exclusién del Otro. “Toda cultura su-
pone un Nosotros - escribe Mario Margu-
lis -, es la base de identidades sociales.
Estas se fundan en los cédigos comparti-
dos, o sea en formas simbdlicas que per-
miten clasificar, categorizar, nominar, di-
ferenciar. La identidad social opera por
diferencia, todo ‘nosotros’ supone un
‘otros’, en funcidn de rasgos, percepcio-
nes y sensibilidades compartidas y una
memoria colectiva comin, que se hacen
mds notables frente a otros grupos dife-
rentes, con los cuales la comunicacion en-
cuentra obstdculos "’(1997:46).

3. CIERRE

Digamos solamente que la globalizacién,
presente en la misica, en lo audiovisual,
en las nuevas tecnologfas, en lamoda o en
todo el conjunto complejo de las indus-
trias culturales-hoy es también un espacio
nuevo de vinculacién cultural, de encuen-
tro de vecinos que participan de dmbitos
culturales similares.

Solo viendo las relaciones entre cultu-
ra y politica, cultura y desarrollo, cultura
y proyectos de pais podremos sacar a la cul-
tura del lugar inmerecido de los meros in-
tercambios patrimoniales y artisticos, que
si bien deben ser reafirmados no pueden
ocultar los circuitos por los que pasa hoy
y pasarén en el futuro las relaciones cultu-
rales entre Colombia y Venezuela.

B Marcelino Bisbal
German Rey
Jesds Martin Barbero

Nota de los autores: Este articulo no es més
que la sintesis del &mbito de Comunicacién y
Cultura de un estudio realizado por el Grupo
Académico Binacional, con apoyo de las cate-
dras Venezuela y Colombia de la Universidad
Nacional de Bogotd y la Universidad Central
de Venezula. Quienes escribimos fuimos los
responsables de la investigacién sobre el tema
de Otras formas de integracion: la cultura, la
comunicacion y el consumo cultural.
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