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Las voces multiples

de José Ignacio Cabrujas

xiste una discusion sobre la
manera en que los medios de
difusion masiva y ciertos gé-
neros culturales mediatizan la
ultura popular. ¢Qué rela-
cién tienen € teatro y la television con lo
popular? ¢Podria explicarse? ¢ Qué papel
juegan en el cambio social ? Cuando hablo
de cambio social no merefiero necesaria-
mente al nivel macro, sino también, y
sobre todo, al nivel microsocial.
Televisiény teatro son dos medios con
unacapaci dad de penetraci on sumamente
dispares, sumamente disimiles. El teatro
nunca ha sido en ninguna parte del
mundo ni en ninguna parte de la historia,
un arte verdaderamente popular, sobre
todo si entendemos por popular 1o que €l
hombre de hoy en dia entiende por esa
palabra. Uno dice que e teatro espafiol
del siglo de oro eraun teatro popular por-
gue el concepto de lo popular eraun con-
cepto reducido. Quien puedaasistir toda-
via alocal que existe en Espafia en la
Ciudad de Almagro, que es un loca de
teatro que se mantiene desde el siglo
XVII, notard que alli caben aproximada-
mente unos doscientos cincuenta a tres-
cientos espectadores y eso se conside-
raba un teatro popular en €l siglo XVIlI,
hoy en dia eso seria considerado un tea-
tro elitesco y un teatro para una intima
minoriade unapoblacion. Lo que pasaes
gue la palabra popular, a partir del siglo
XXy apartir del estallido de los medios

El Cabrujas de la identidad
venezolana, el Cabrujas del
mensaje al adeco oprimido
oalaSdel MAS... incluso
contamos con Nuestro propio
pais segiin Cabrujas: un pais
novelado a través de la television
0 sus cronicas por entrega,

y una sociedad ideada, defendida
y despedida con una bandera
rojaen el corazon de las tablas
de nuestro teatro para “ El dia
gue me quieras’ . Aqui habla
José Ignacio Cabrujas desde
un 1981 que se nos hace eterno,
certero como un amante que
sufrelo quela vida le depara

a su amada. La ausencia

de Cabrujas sblo nos hace
preguntar, cada mafiana, qué
estaria pensando de nuestro
hoy. Sin embargo, volvamos

la vista un instante para ver de
donde venimos.

m Carlos Colina
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de comunicacion de masas ha adquirido
una dimension inmensa.

El teatro no espopular, el teatro hasido
siempre visto por determinadas capas de
la poblacion. Quizés la mayor aspiracion
del hombre de teatro contemporaneo seria
ampliar esaminoria, hacer de esaminoria
la mayor minoria posible, eso deberia
ser... Latelevision, por el contrario es per
se, dirigida por definicién a millones y
millones de personas, es ago que justa-
mente como es un aparato que esta en la
casa de cualquiera, cualquiera.... que lo
haya podido adquirir.... desde ese mo-
mento | e bastard a esa persona con un pe-
guefio acto voluntario de prenderlo y en-
tonces ese aparato se mete en tu casa, estd
alli, unvideo, unaimagen, que estadli, a
voluntad tuya, a capricho tuyo, a deseo
tuyo, no asi €l teatro, a teatro te tienes
gue disponer air, una decision tuya, per-
sonal, voy esta noche al teatro, esta llo-
viendo ahorita, estalloviendo en este mo-
mento, caramba que fastidio, no voy o si
voy, tendria que tener una relativa moti-
vacion parair a teatro esta noche, sopor-
tar la lluvia, en fin, millones de cosas.
Para la television no, por supuesto, no
tiene nada que ver con lalluvia. A late-
levision le concedo una importancia ab-
solutaen cualquier proceso de cambio so-
cial, es mas, yo pienso que es €l instru-
mento idoneo, adecuado, para desde el
punto de vista cultural provocar fendbme-
nos dentro de una sociedad. Es decir, la
vigja aspiracion humana de una cultura
gue englobe a los hombres estaria, y 10
digo condicionalmente, estariaen eseapa-
rato y en las dimensionesy en las posibi-
lidades futuras de ese aparato que son ver-
daderamente innegables...

En los Estados Unidos el hombre es
tecnol 6gicamente capaz de recibir via sa-
télite, sin necesidad de una estacion re-
transmisora, sin necesidad de unatorre o
de una pantalla como hay aqui por gjem-
plo en Camatagua, Sin esa necesidad,
cualquier ciudadano norteamericano po-
dria, estaria en capacidad técnica de
mover el dial y sintonizar cualquier parte
del mundo, via satélite, cualquier pais del
mundo, cualquier acontecimiento del
mundo y verlo. Uno fantasea y presiente
lo que eso podria significar con un cam-
bio planetario, un cambio total, una di-
mensi6n distintadel hombre, con respecto
a las sociedades, a los demas paises, a
propio planeta donde vive.

¢Qué opina de la nocién althuseriana
de aparatosideol 6gicos de Estado y de su
aplicacién a los medios radiodifusivos?
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Casualmente las cosas que yo
he hecho y que han tenido
un relativo éxito o un gran éxito
de sintonia, yo me refiero
especificamente a la sintonia,
son justamente aquellas que
apuntaban a criticas de ese
sistema, a procedimientos de ese
sistema y que eran imagenes no
usuales o definitivamente inéditas
dentro de la television
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Radio y television constituyen apara-
tos ideol égicos de diversas categorias y
de diversas orientaciones ideolgicas, 0
son la ideologia del Estado, la ideologia
del Gobierno, en Venezuela yo no creo
mucho en la palabra Estado, una palabra,
me parece que Venezuelano lapuede usar
con mucha propiedad. En Venezuela no
hay un Estado, en Venezuela hay go-
bierno. La continuidad administrativa del
gobierno estan precariaen Venezuelaque
préacticamente liquida la nocion de
Estado. Entonces, evidentemente las ide-
ologias en & mundo que controlan apara-
tos de poder, controlan inmediatamente la
television y difunden la ideologia rei-
nante, dominante o predominante o inten-
cional de ese Estado, la difunden hacia el
televidente. Aquellas plantas de televi-
sién que estan controladas por € Estado
0 que pertenece ala empresa privada, tie-
nen entonces la ideologia de la clase pri-
vada, tienen la ideologia de la burguesia,
defienden esos valores, se adeclian hacia
valores, hacia los valores institucionales
de la sociedad, del sistema.

No obstante, ciertos autores como
Enzensberger hablan de fisuras en el
poder de lasindustrias culturalesy de la
ambivalencia de la intelligentsia de iz-
quierda con relacién a los mass media...

Una programacion de television, tarde
0 temprano tiene que admitir disidencias
dentro de esa ideologia, la tiene que ad-
mitir, es una estrategia, ¢hasta dénde se
puede llegar?, pues cada vez més, ¢signi-
fica eso que hayamos llegado a un todo,
al objetivo deseado? No, ni remotamente,
todavia lo que escribimos en televisién
resulta timido, podria aceptar ser critica-
ble, pero son pequefias conquistas que yo
diriaque e propio trabajador de latelevi-
sion haido adquiriendo alo largo de afios
y afos y afios de desarrollo, de su propio
trabajo alli. Existen contradicciones den-
tro de esos medios, existe la palabra esa,
contradiccion, que permite entonces,
decir cosas que podran no ser las tradi-
cionales o las normales, a las convencio-
nales, que usua mente se dicen dentro del
sistema de la television venezolana. En
otros paises esas contradicciones son ma-
yores, enlatelevision europeaexisten evi-
dentemente mayores fisuras 0 mayor ca
pacidad expresivaen latelevision de otras
tendenciasy de otros pensamientos. En el
mismo Estados Unidos existe una posibi-
lidad mayor de disidencia dentro del sis-
tema televisivo, agui es un proceso que
data de unos seis afios hacia atrés y evi-
dentemente se han logrado ciertas reivin-
dicaciones pero no todas las deseables.

Trabajar en esta industria de la televi-
sidn, enlostérminos en que se concibe en
Venezuela, con un fuerte sistema de tele-
vision privaday con un sistema préctica-
mente incapaz de television del Estado,
conllevaaque... uno no podriaconjurar la
posibilidad de una absorcién por parte de
un sistema o de un conformismo.

Casua mentelas cosas que yo he hecho
y que han tenido un relativo éxito o un
gran éxito de sintonia, yo me refiero es-
pecificamente a la sintonia, son justa-
mente aquellas que apuntaban a criticas
de ese sistema, a procedimientos de ese
sistemay que eran imagenes no usuales o
definitivamente inéditas dentro de latele-
vision. Las cosas que han resonado escri-
tas por mi en el campo de la telenovela,
gue a mi me parece una importantisima
exposicién de lo popular, 1o que ha gus-
tado, ha sido precisamente lo que no ha
sido convencional, lo que no ha sido
hecho de acuerdo a canon usual de late-
levision venezolana, cosas como “La Sra.
de Céardenas’ o “Natalia’, o “Gémez”,
han gustado precisamente porque no se
parecian en |los momentos en que fueron
realizadas a nada de lo realizado anterior-
mente, porque asumian cierta actitud di-
sidente, no digo revolucionaria, porque
no seria justa la palabra, digo disidente,
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digo criticay creo quede alli havenido el
éxito de las cosas que yo he podido reali-
zar. El rating no es un fenbmeno que im-
pulse a la persona que trabgja en latele-
visién a conformismo, no, porque €l ra-
ting es un reflgjo de la opinion mayorita-
riaque es algo indispensable, hay muchas
personas que critican €l rating en latele-
vision como quesi latelevision fueracon-
cebible sin el rating, el rating es indis-
pensable para la television, no en
Venezuela, en cualquier parte del mundo,
en los paises socialistas es indispensable,
porque ti como generador digamos, de
unatelevision, si tl eres € responsable de
unatelevision, bien del Estado o bien pri-
vada, tu primordial interés es saber quien
te ve, cuantos te ven, y a que horate ven.
El problemaesqued rating en Venezuela
es el dictado de la mayoria, es decir la
mayoria impone su criterio, la mayoria
quierever ago chabacano, seledalo cha
bacano, la mayoria quiere ver un cule-
brén, sele dael culebron, esdecir que no
existe una interpretacion de ese pensa-
miento de la mayoria opuesto alo que un
persona de buena fe piensa que deberia
ser sano y lo conveniente para e pais. Y
si esasi, si le hiciera un programa educa-
tivo, supongamos, y no tuvierarating seria
eliminado, cuando €l problema no es eli-
minarlo, sino & problema es lograr atra-
vés de ese indicador de sintonia... mejo-
rarlo, transformarlo y hacer que tenga ese
rating, hacer que sea del gusto mayorita-
rio. Latelevision como es comercial en
Venezuela, de ahi vienen sus graves pro-
blemas, se somete obedientemente a lo
gue la mayoria del pais determina, obe-
dece a eso, y no hace la menor oposicion
aesamayoriadel pais. Y sellegaadecir
a veces hasta cinicamente que eso es lo
democrético, yo diriaaguello quedijo una
vez Henry Ibsen en su gran obra de teatro
“Un enemigo del pueblo”. La mayoria
nunca tiene la razon. La television vene-
zolana es un buen ejemplo de eso.

¢Quérdaciontieneel génerodelate
lenovela con lo popular?

Latelenovela es una historia popular,
un género que tiene una tradicién en
América Latina francamente popular.
¢Qué entendemos por popular?; las clases
mayoritarias de un lugar, el mayor por-
centaje de lapoblacion, eso vieneaser lo
popular, casi siempre el mayor porcentaje
de una poblacién corresponde a aquellos
sectores de menoresingresos, por lo tanto
de menor acceso a un pensamiento, auna
cultura... jcuidado! Entendida como una
cultura elitesca, como una cultura ele-

o6

La Sra. de Cardenas no podria
reconciliarse con su marido,
no debia reconciliarse, era una
protesta que venia de zonas
marginales, un grupo de vecinas
de Los Magallanes de Catia,
mandaron 500 firmas diciéndome
que ellas consideraban que
eso seria el colmo que la Sra.
Cardenas volviera a reunirse con
un hombre de esa naturaleza
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vada, sublime. Latelenovelaesla cultura
del pobre, la cultura de quien no tiene ac-
ceso a otras manifestaciones del espiritu,
del pensamiento. De alli entonces que
tiene una importancia socia Unica en €l
continente, importancia que ha sido de-
mostrada. Si uno, por ejemplo, sabe que
cuando en Estados Unidos ha habido una
intencion de evitar la explosion demogré
ficaen AméricalL atina, precisamente por-
gue el Departamento de Estado considera
gue una explosién demogréfica es fuente
de inquietudes sociales, por lo tanto es
fuente de unarevolucion, de unatransfor-
macién social. Quienesfueron citados por
el Departamento de Estado para hacer
algo anteesaemergenciade E.E.U.U. fue-
ron muchisimos de los autores de teleno-
veladel Continente, para que en sus tele-
novelas introdujeran la teméatica del con-
trol de la natalidad. Eso hace que cual-
quier persona gue tenga, por una parte la
posibilidad y por otra parte un minimo de
sensibilidad ante el asunto, debe intere-
sarse por el tema de la telenovela, puesto
que ali lo que se dice o lo que se puede
decir puede ser tremendamente grave,
puede ser tremendamente modificador de
realidades en e Continente.

Por encima del buen gusto y del mal
gusto de la telenovela que son los plante-
amientos que nuestra clase intelectual se

hace frente al asunto, queami juicioesla
parte menos relevante de este asunto, si la
telenovelaescursi o noescurs, eso eslo
de menos, la cursileria es un valor socia
y si hay alguien que dice unacosaescursi,
generalmente quien dice que una cosa es
cursi es una minoria privilegiada que no
participa de sentimientos masivos, los
sentimientos masivos son cursi, son a la
larga considerados cursi. Entonces, alin
aceptando esa presunta cursileria que po-
dria haber alli, cada palabra empleada,
cada escena desarrollada podria tener un
valor educativo, un valor socia, un vaor
reflexivo. Temas como la familia, temas
como la responsabilidad paterna, temas
como & machismo, temas como € alco-
holismo, catastrofe sociales, podrian ser
manejadas dentro de la telenovela de
acuerdo a una orientacion en la cual de-
beria participar muchisimos sectores de
este pais. Yo cuando tuve la oportunidad
de hacer “La Sra. de Cardenas’ hace ya
cuatro afios, descubri jno! Es decir, yo lo
sabia, era evidente, pero lo senti en carne
propia, por primera vez, la terrible res-
ponsabilidad de una telenovela, es decir,
ahi se habia planteado, se habia jugado,
se habia colocado una denuncia propiade
la clase media hacia e machismo, hacia
un marido perturbador de una relacion,
hacia un marido que tiene unos esgquemas
gue repite incansablemente, porque como
el mismo persongje de la Sra. Cardenas
decia; esos esquemas se lo habran ense-
flado los medios de comunicacion de
masas, eran las cufias que él veiaen tele-
vision, laexaltacion de tener muchas mu-
jeres como paradigma del hombre, que
actuaba de esa manera. Entonces alli se
produjo una serie de irrespetos de este
personaje hacia su esposa, hacia su com-
pafiera, la Sra. de Cardenas y se produjo
la separacion.

S no €l papel gramsciano de intelec-
tual organico; ¢qué rol debe cumplir la
élite cultural en las industrias televisi-
vas?

En e momento en que yo quise plan-
tearmelo que erael objetivoinicial deesa
telenovela, que era el examen del matri-
monio como unainstitucién viable, como
que €l matrimonio podialograrsey la pa-
reja podia tener una estabilidad matrimo-
nial, si se actuaba inteligentemente y si
cada uno sabia respetar la esfera del otro.
En e momento en que Alberto Cardenas
tuvo una cierta conciencia de que lo que
habia hecho eraincorrecto, se produjo un
verdadero fenémeno de protesta, me lle-
garon a cana centenares de cartas, con
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centenares de firmas a veces cada carta,
Ilamadas telefénicas, presiones de todo
tipo, de toda indole. La Sra. de Cérdenas
no podriareconciliarse con su marido, ho
debia reconciliarse, era una protesta que
venia de zonas marginales, un grupo de
vecinasdeLosMagallanes de Catia, man-
daron 500 firmas diciéndome que ellas
consideraban que eso seria el colmo que
la Sra. Céardenas volviera a reunirse con
un hombre de esa naturaleza. Yo aprendi
alli unacosay es que lamujer que vive el
problemadel machismo en Venezuela, in-
conscientemente desea un castigo para
€s0, para su propia humillacion. Y que se
proyectaba en ese personagje y que queria
gue ese persongje hiciera lo que proba
blemente ella no se atrevia a hacer en su
vidaparticular. Y entonces, bueno... hablé
con sociélogos, hablé con psicélogos y
logré, creo haber logrado en los Ultimos
capitulos, una adecuacion de ese tema a
lo que podria ser en opinion de un grupo
de personas, una necesidad del pais, algo
gue €l pais podia aprender de esa situa-
cion y yo me senti bien, digamos porque
crei que estaba cumpliendo lo que yo
pienso que es unatarea del intelectua en
el Continente, que estratar de acercarse a
esa inmensa mayoria alacua el intelec-
tual generalmente no accede, no logra
acercarse, no puede decir nada.

Yo hago television por eso, primero
porgue me gusta hacer televisién, es mi
profesiony me gustahacerla, no melavoy
adar ahorade martir o de que yo concedo
cuando hago television, yo hago lo que
quiero, es decir, hago lo que de una ma-
neramellenapartedemi vida, y loqueme
entusiasmahacer. Ahoradentro de eso, yo
siento que tengo una posibilidad de decir
unas cosas que hagan por la gente, que
hagan por la inmensa mayoria de mis
compatriotas en este pais, que puede decir
cosas, eso es lo que he intentado.

cQuérelacion tiene la telenovela con
lo femenino?

Latelenovela es un género cuyo tema
central eslarelacion delaparga. Asi fue
estatuido probablemente desde el siglo
XIX, cuando antes de la telenovela exis-
tiael folleto, la novela por entrega, la no-
velaque quedaba en suspenso y quelase-
mana siguiente las personas compraban
en las tiendas, en las librerias. Siempre
era de tema roméntico, de tema amoroso,
de tema sentimental, larelacién de la pa
reja conmueve mucho a este continente.
Ustedes que son soci6logos podrian decir
por qué, podrian investigar por qué. Es
evidente que la relacién de pareja es €l
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Es evidente que la relacion
de pareja es el gran tema
del Continente. El amor, el amor
no en si como sentimiento
romanticon sino por todo lo que
engendra como acto social el
establecimiento de una pareja.
Un tipo se enamora de una tipa y
genera una cantidad de impulsos
que van mas alla del lirismo
particular de la relacion, genera
una cantidad de problemas
sociales que se mueven
en torno a eso
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gran tema del Continente. ElI amor, €l
amor no en si como sentimiento romanti-
con sino por todo lo que engendra como
acto social el establecimiento de una pa-
reja. Un tipo se enamorade unatipay ge-
nera una cantidad de impulsos que van
mas alla del lirismo particular de larela
cion, genera una cantidad de problemas
sociales que se mueven en torno a eso.
Quizés porque €l amor es el hecho més
comun de lavida, el hecho més usual de
lavida o el motor de lavida, todo eso es
razonable. Tal vez espor eso, entodo caso
el amor es un tema demasiado amplio,
equivale a todo en la sociedad, porque a
través del amor se puede hablar de todo:
de politica, dereligion, de sexo, delahis-
toria, de todo. En definitiva, latelenovela
es un genero femenino, va dedicado fun-
damentalmente a la mujer, lamujer es su
maximo televidente.

¢Cémo podriamos trasladar la pro-
blemati ca planteada hasta ahora al &mbito
teatral?

Hay personas que cuando vieron “El
dia que me quieras’ decian: es una obra
pesimista porque el comunista es derro-
tado, es un esqguema muy simpleami jui-

cio. Pio Miranda, un comunista, es un
hombre que aspira un cambio radical de
la sociedad donde vive, es su crisis, essu
angustia no es su desmitificacion. Yo pro-
testo contra ese esquema, porque es un
simplismo horripilante, es negarle a un
hombre que se ha echado sobre los hom-
bros latarea de un cambio social, negarle
la crisis, es esencialmente ridiculo e in-
humano y absurdo ademés, porque lo que
ocurre es que esaizquierdaque representa
Pio Miranda en “El Dia que me quieras’,
lahistoriaque ellatiene en el pais, esuna
larga historia de crisis y de crisis no sdlo
politica, sino decrisishumana, crisisexis-
tencial, porque cuando un hombre quiere
ser disidente de los demés, de una socie-
dad y se sita como un corrector de esa
sociedad se enfrenta a terribles presiones
gue caen sobre é, presiones que no siem-
pre pueden resolver. Yo quise entonces
decir en esa pieza que lo que importa
ahora, en esta sociedad es el reconoci-
miento de nosotros mismos. Me parece
gue la tarea fundamental para iniciar un
cambio en la sociedad venezolana es par-
tir de nuestro propio conocimiento como
personas y que la Unica forma como nos
podemos conocer es cuando dejamos de
ser categorias, cuando dejamosde ser apa-
riencias, y cuando se nos muestratal como
SOmos o tal y como Yo opino que somos,
en todo caso no es méas que una opinion.
Yo tratéen“El diaque mequieras’ deha
blar con afecto de unas personas que amo,
todos estos persongjes que ahi estan,
todos: Gardel, la Familia Ancisar, Pio
Miranda, son afectos de mi vida, los he
sentido, los he oido hablar, han sido mis
amigos 0 mis camaradas, mis compafie-
ros, de todo. Entonces, he terminado por
quererlos.

Yo no creo en un teatro de mensaje, no
creo, yo no creo en un teatro donde el dra-
maturgo se tenga que exigir como e que
le imparte la verdad a publico, asi como
un cura en un pulpito que aconsgjalo que
hay que hacer, yo no creo en eso, yo no
Creo en eso porque eso es mentira, porque
muchas veces ni siquiera los politicos |o-
gran darle un mensgje valido a una socie-
dad. ¢Por qué esa responsabilidad, se le
va a pedir a artista?, € artista que guia
unasociedad, ami me parece sospechoso,
me parece que no es serio lo que dice, que
mas bien es un deseo que tiene... yo creo
gue un artista es una persona que con-
fronta a la sociedad con ella misma, que
provoca a esa sociedad, provoca su reco-
nocimiento, su amor por ella misma.

El problema gue nosotros tenemos
como pueblo es una especie de autome-
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nosprecio (sic) que hemos venido here-
dando de la historia, un desafecto como
sociedad. En este pais cunde €l desafecto,
laactitud de desafecto entre lagente, des-
afecto hacia lo que somos, eso es lo que
para mi explica lo que es esta ciudad de
Caracas, es la ciudad del desafecto, tiene
gue serlo, esta es una ciudad donde no
hay recuerdos, donde no hay pasado, no
hablo de viejos pasados, hablo de recien-
tes pasados. De formatal quetd no tienes
en esta ciudad nada que recordar, nada
gue te asocie a sus calles, a su gente,
nada... No hay unaplacita, digamos, como
un detalle simplemente, podra parecer
tonto pero para mi no lo es. Al lado del
Teatro Naciona hay una placita a la que
yo iba cuando nifio, que se llamaba pla-
cita Henry Clay. Cuando yo era nifio se
Ilamaba Henry Clay, cuando yo erajoven
se [lamaba Henry Clay, cuando yo tenia
treinta y tantos afios se seguia llamando
Henry Clay, Ahoratengo cuarentay ahora
no se llama Henry Clay, Ahora se llama
laplacita del Padre Sojo, lo cual ami me
friega, tu vez, porque yo no quiero que la
quiten. Yo estoy muy de acuerdo conque
en Caracas haya una placita del Padre
Sojo, perfecto, pero si hay una placitadel
Padre Sojo, porgue le vas a quitar la pla-
citaaHenry Clay y selavasadar a padre
Soj 0. Porque esa cosa se hace con ese me-
nosprecio de un gobernador que creo que
era Diego Arria. Que de repente un dia
amanecey se acabd laplacitaHenry Clay,
me echo al pico laplacita, me echo a pico
un pasado, un sentimiento, un valor de
identificacion de una ciudad y de una
gente que pasa por ahi, simplemente por-
gue a tipo le dio la gana de colocar una
estatua de Marisol, que por cierto es una
gran escultora, todo el mundo lo sabe.
Pero bueno ¢Por qué? ¢Por qué alli? ¢Por
gué no en otra parte? ¢Por qué tumbaron
alaRotunda?. La glorieta de la Rotunda.
En un cierto momento cae Gomez y se
produce un acto democratico, transfor-
mador, que se consagra en un gesto, tum-
bar la Rotunda, tumbar ese antro, tumbar
eselugar donde murié tantagente, un sitio
abominabley los hombres que perecieron
en ese lugar tumban, y Andrés Eloy
Blanco sale con un pico y tumba a la
Rotunda, y establecen alli la Glorieta, en-
tonces yo nazco, yo entre millones de ca-
raquefios, mi papad me pasea por la
Rotunda, me dice; aqui era donde tortura-
ban a los presos, aqui era el lugar, este
sitio donde tu ves esta Glorieta que se
hizo como un homenagje a la gente que
aqui murid, fue muy hermoso €l dia en
gue tumbaron ese monumento de horror y

establecieron esto. Ahora tu pasas por ahi
y lo que hay es un estacionamiento, mas
nada, ya no hay Rotunda, ya no hay la
Glorieta. ¢Con qué derecho se hace eso?.
¢COmo se hace eso?

Eso es lo que siento; hay un profundo
menosprecio por el sentimiento humano.
Y creo que eso nos pasa a todos y creo
gue nos pasa a todos en todos los planos
politicos, que le pasa alaizquierdaigual-
mente. Que ese hombre hacia el cua se
quiere dirigir un pensamiento revolucio-
nario, se le corrige, pero no seleama. A
mi me horroriza pensar que existe un
abismo entre un pensamiento transforma-
dor del paisy €l propio pais. Existe un
abismo cultural enorme, enorme, que muy
poca gente esta dispuesta a llenar o hacer
algo paraque sellene.

Bueno, eso quise decir yo en “El dia
gue me quieras’, eso, el dia en que me
quieras, 0 sea, €l dia que exista ese senti-
miento, el dia en que nos encontremos
como personas dentro de un lugar.
Entonces ahi estd Gardel que habla de
amor y esta Pio Miranda que hablade otro
amor, el de Garddl esartificial, artificioso,
€s porgue canta, es porque protege a la
gente con un tango 0 con una cancién
como “El dia que me quieras’, les lanza
una vehemencia; €l otro, Pio Miranda,
quiere lanzar también su vehemencia, su
amor, su amor agreste, duro, seco, terri-
ble, suamor que transitoriamentelo lleva
a un fracaso en ese momento porgue no
lograresolver la pequefiavidacotidiana...
es incapaz de enderezar la vida con la
mujer que amay pretende nada menos
gue hacer unarevolucién, entonces, tiene
gue caer en un caos, porque si no logras
resolver lo que tienes a un lado cémo se
lo vas a resolver a un pais entero, eso es
lo que yo quise decir ali, creo.

¢Creesque existe la especificidad cul-
tural?

Evidentemente que la hay; evidente-
mente que hay una especificidad cultural
porque la sentimos y la vivimos diaria-
mente. Lo que pasa es que muchas veces
la palabra especificidad se le trata de dar
un sentido como primigenio, como esen-
cial, como autoctono, como folclorico y
en ese caso Venezuela no es un pais que
presenta esa caracteristica; Venezuela no
es Perti ni es México, donde la cultura au-
téctona tiene una potencia cotidiana, ex-
traordinaria. La autenticidad venezolana
es su falta precisamente, la autenticidad
venezolana es su mestizaje. Nos hemos
enredado mucho viendo eso, cuando un
hombre del siglo quince lo tenia muy

claro, que esto era un lugar de transito y
de paso, donde existia una cultura indi-
genaque fue exterminada por las circuns-
tancias de la conquista, donde llegaron un
monton de aventureros y de gente que es-
taba aqui muy mal porque éste no era un
lugar rico, este era un lugar muy pobre.
Este era el peor lugar para entrar en
América. Interesante era estar en el Per(,
0 en Bolivia, 0 estar en Colombia o en
México, ali habia mucho dinero, mucho
oro, mucha cosa; pero estar agui no, esto
era un peladero, realmente un peladero.
Venezuelatuvo perlas. Oro nuncatuvo en
cantidades significativas, interesantes.
Entonces lo que se hizo fuelo que se hizo
con las manos, se hizo caféy cacao, sobre
todo cacao. Lo que se hizo fue lo que hi-
cieron agricultores, labriegos, mestizos,
esclavos, en fin, toda esa poblacion, pero
tardé muchos afios en que eso se plantara.

Entonces no hay autenticidad cultural
precisamente porque no hay muchos re-
cuerdos dentro de todo eso, ni hay la pre-
sencia de un primitivo habitante que dé
valor a la arquitectura, a trazado de una
calle, que hiciera un plato de comida; en-
tonces la comida venezolana es €l propio
indicativo sociologico de este mestizaje
porgue es una comida mestiza; si lacom-
paramos con la mexicana... la mexicana
es una comida particular en el mundo, tu
la comesy lareconoces en €l acto, como
lachina. Tu sabes cuando estas comiendo
chinoy cuando estas comiendo mexicano:
El picante, las salsas, hacen esa cosa que
ellos hacen con cacao molido que usan
con sabor salado, distinto al usual del
cacao, que se entiende como postre o
como dulce, es decir, existe una comida
gue estal, por eso es que tiene tantos pla-
tos. Aqui hay una hallaca, y una halaca
no tienes ni idea de lo mestizo cultural
impresionante. La hallaca es una empa-
nada gallega, es un pastel espafiol, con
maiz y con hojas de pl&tano, es decir, es
una fusion, como todos nosotros somos
unafusion; no hay autenticidad cultural si
se quiere ver asi. Lahay si se quiere ver
el mestizo o la tendencia del mestizaje
cultural que todavia nos caracteriza,
somos gente que absorbe con mucha faci-
lidad lasinfluencias foraneas, con enorme
facilidad, somos una poblacion que le es
muy sencillo, quizéas por situacion geo-
gréfica, asimilar cosas de masalla. El fol-
clor no nos representa, “el arpa, cuatro y
maracas’ no es la mayoria de la pobla-
cién venezolanani se puede comparar con
el mariachi mexicano, es una compara-
cién imposible. Y si no, no ha producido
un Pedro Infante o un Javier Solisen nues-
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tra cancion, y ellos tienen una resonancia
popular utilizando lamusicade su pais, lo
gue uno produce es un tipo como José
Luis Rodriguez cantando canciones espa
fiolas, sera que Barbaro Alegjandro y en
Espafia, entonces pega esa cancion en
Espafia, también en Chile y en cuaquier
parte, es decir es un tipo que no tiene pa-
tria, que no tiene concepto de lo nacional.
Un tipo que canta el Pavo Real —que es
una copla del folclor venezolano- pero
absolutamente distorsionada en su ritmo

primigenio y en su arreglo musical primi-
genio, por lo tanto es otra cosa, por lo
tanto es algo que podria cantar en los
Estados Unidos si le varias un poco la
letra, bueno tiene una letra que habla de
numeraciones, ¢COmo en Venezuela?.
Eso es, pero en medio detodo eso vibra
lagentey esasiempre hasido una caracte-
ristica: Hay cosasquegustany cosasquere-
chazan; cosasque amany cosas que odian;
tienenformasdeser, hablan deunamanera,
Se expresan de una manera, se preocupan.

Llega un momento en gque uno tiene que
decir “bueno, eso esunacultura, eso existe,
es0 es una especificidad cultural”... y esta
entonces, aparece, hay cosas que nos dis-
tinguen y nos caracterizan.
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