LA MUSICA RELIGIOSA MODERNA

Creemos serd de sumo int
que dicté recientemente €

erés para nuestros cultos lectores esta conferencia
internacionalmente célebre compositor y musi-

cologo catalan Padre Massana, S. J. Recomendamos su lectura.

" N. de la R.

Consideraciones sobre su desarrollo.-

Henos aqui ante un titulo ambiguo,
que cobviene aclarar desde un principio.
Misica religiosa podemos llamar a aque-
lla qué ticnc un texto o una significacion
religiosa; y asi, bajo este concepto, nues-
tra denominacién abarca desde un sim-
ple “Amén” gregoriano hasta el mis ex-
tenso y, complicado de los oratorios.

Tratidndose, pues, de un complejo tan
vasto,; convendra “luego fijar -bien los 1i-
mites extremos de ese largo camino, que
ha venido- recorriendo la musica religio-
sa; mejor -dicho: las dos laderas bien de-
finidas, hacia las guales ha venido in-
clindndose -acd-y alld, con.objeto de dar-
nos-cuenta del” lugar..que ocupa en. 1d
miltiple. gama-, de ; matices religiosos, las
diferente§ -obras- maestras- que - en- €ste
género se han -producido. - :

Todas, empero, coinciden en una ca
racteristica comin,. a saber: la carencia
absoluta. de ‘toda ficcién. El arte se ha
definido como. fa imitacién. de la na
turaleza, .y en simulaciones mis o me
nos. hébiles se funda la _emocién que nos
produce -el. arte  profano. Pero. el arte 1¢
ligioso. nos habla de una realidad _eter
na, de una realidad que nos inferesa esen
cialmente; por.eso ;la “Pasién’seglin San
Mateo”, de Bach; escuchada por un incré;
dulo, podrd determinar una fruicién mur
sical todo lo elevada que se. quiera, perc
puramente -humana; mientras que un
oyente cristiano la -vivird. de- un modo
superior. elevindose a_sublimes alturas.
.. Henos, pues, ante una categoria zstéti
éa de primer orden, que.presupone una
iniciacién; -como es .indispensable el cc
nocimiento del .contrabunto, para sabo-
tear a placer las obras mis abstrusas d
" Vosotros como verdaderamente inicia-
dos en la materia, sabéis que en el templo
catélicd - se“celebra, todos los dias el fe
tival m3s sublime que en la tierra tien

o
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lugar. La misa catélica es una realidad
divina que nos santifica y al mismo tiem-
po un hermoso especticulo que nos con-
mueve. E! Omnipotente mientras nos
conforta_el espiritu, nos acaricia la seu-
sibilidad; y ha querido que el drama de
la Cruz, que se reproduce cotidianamen-
te, vaya acompafiado de una msica sa-
gradamente dramitica, que reéine en
la pureza. divina y la pasién humana. El
texto de ese drama ha sido musicado
desde antiguo por artistas anénimos, for-
méndose en la Iglesia una tradicién de
cantos, que.la misma Iglesia nos ofrece
como modelos-.de musica- litdrgica.. -
Todos adivindis ya, que estoy hablan-
do del canto .gregoriano. Vino el descu-
brimiento de- la - polifonia, y .la Iglesia
enriquecié’ con ella” su- drama_litérgico.
Llegé -un -momento en que los abusos

‘e .intromisiones, profanas comprometieron

deé tal modo a la polifonia, que ésta es-
tuvo a punto de verse desterrada del tem-
plo; pero toda una ‘escuela, desde. Pales-
trina hastra nuestro Comes, toda una
edad'dé oro de la polifonia vocal, ha de-
mostrado que. ésta sabe mantener. su
puesto digno. al_lado del canto ‘gregoria-
no. Como, los abusos no han cesado nun-
ca, tampco ha cesado la legistacién ecle-
sidstica sobre el particular, hasta que un
documento 4ureo, el “Motu Propio” de¢
Pio X, vino a constituir nuestro cédi-
go incontrovertible. En él se establece el
principio luminoso de que una msica
serd tanto mds litirgica, cuanto mds par-
ticipe de las caracteristicas gregorianas.
Ahora bien, la misica moderna, que ha
de ‘amoldarse al calor gregoriano, es de
una constitucién muy diversa de dicho
canto. Hoy no se escriben monodias; Ia
musica de hoy es' polifénica o, al menos,
con una base arménica de acompafia-
miento. Para que, pues, esta musica sepa
a ‘canto gregoriano, es preciso que sea

linformada por’ el ritmo y ‘tonalidad pro-

pia dél gérgoriano, ya-que estas dos co-
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sas son elementos esenciales de toda” ma-
sica.

Se ha dicho que el alma de la misica
es el ritmo, puesto que la mdsica es
movimiento y el ritmo es el orden del
movimiento. Yo creo, pues, que el ritmo
es quien ha de decidir la cuestién. Una
comparacién nos aclarard el asunto.

Indigno es, por ejemplo, que una da-
ma, en traje de soirée, penetré en un
templo consagrado a Dios, pero si esa
dama guarda una gran moderacién en sus
movimientos y permanece respetuosa e
un 4dngulo recogido, disimulard en' lo
posible su indignidad; pero si un clérigo,
de los que intervienen en el oficio divi-
no, evolucionase ridiculamente por el pres-
biterio, revestido de sus ornamentos, cons-
tituirfa una indignidad mayéscula y un
escindalo mucho peor que el anterior.

Algo parecido sucede en la misica sa-
grada para el que la profundiza. Oimos
en los templos melodias de intervalos au-

daces y reminiscencias profanas, atavia-,

das con un ropajé cromitico y llamativo;
pero al ejecutarlas de un modo ligado
y llano y con el timbre purificador del
6rgano, parece que quedan atenuados a-
quellos elementos profanos resultando
menos indignos del lugar santo.

Y por el contrario, ejecutad el Kyrie
“Fons Bonitatis” con un ritmo bien mar-
cado de danza, y no habrd musica mis
detestable para el templo.

Parece, pues, que el ideal de una mi-
sica moderna litirgica estd en saber in-
formar todas las modernas adquisiciones
sonoras con un ritmo libre, que renuncie
por completo a la métrica de la danza.
En una palabra: cuanto menos danza,
miés liturgia.

Voy ahora ante todo a exponer los
principios estéticos extramusicales, por
decirlo asi, que contribuirin a desvanecer
prejuicios y solventar dificultades.

Ya que de drama litdrgico hemos ha-
blado, permitidme que me apoye en e
drama wagneriano para corroborar los
puntos. estéticos del litdrgico. '

- Muchos -son los que se llaman wagne-

rianos- y- saborean las mis célebres pé-
ginas. del .maestro y se interesan por sa
maravillosa imaginacién poética. Hay los
dilettanti apasionados por la muerte de
Isolda y la marcha fénebre del Crepiiscu-

‘lo de los dioses: Hay los musicos profe-

sionales que, de espaldas a la escena y
con su partitura de bolsillo, van a estu-
diar curiosas sonoridades orquestales Pe-
ro todos ésos, a pesar de lo que dicen,
no son wagnerianos. Los wagnerianos son
una especie de secta: se saben de memo-
ria todos los temas, siguen paso a .paso

la accién escénica, se olvidan del mun-
.do durante la representacién, y cuando
iésta ha terminado, se admiran de que
hayan transcurrido ya cinco horas. Los
que tienen medios, dedican sus veranos
a excursiones a Beireuthf, |y soborean lo
mismo un insignificante recitado que la
miés brillante pégina sinfénica. Saben que
el valor de Wagner no es| ni puramente
musical ni puramente literario, sino que
precisamente en la intima| fusién de los
-dos artes, consiste la genial originalidad
del gran artista. La muisica de Wagner
es un medio para que la poesfa logre todo
su efecto, de manera que| sélo entonces
comprenderemos la musica dramitica,
cuando la oigamos en las palabras del ac-
tor y*ante una adecuada escenografia.

Si queremos, pues, gozar plenamente
del drama litdrgico es necesrio que perte-
nezcmos, no a una secta, sino a la ver-
dadera religién. Es necesario que nos in-
terescmos de veras por el libreto, que
en nuestro caso es el libro| de los libros:
la Sagrada Biblia. Es necesario que no
vayamos al templo para gozar de la md-
sica’ pura como en un concierto, sino
para asistir ante todo a un drama.

Pero no es esto todo. Hasta aquf el pa-
ralelismo ¢on el drama profundo: ahora
comienza la divergencia esencial, que co-
loca a nuestro drama muy por encima de
todos los de la tierra.

En el arte teatral son los sentidos los
que, a fuerza de hdbiles ficciones, logran
una imitacién tan bella de la realidad,
que todo “nuestro espiritu queda intere-
sado y sublimado hacia un |gran ideal de
humanidad.

En el arte litdrgico, por el contrario,

tiene lugar un proceso completamente in:

verso: Es la fe la que contra lo que di-
cen los sentidos cree en la|existencia de
los divinos personajes. Esta profunda con-
viccién nos ‘hace ‘participar activimente
en la accién dramdtica, nos convertimos
en .actores a la vez que espectadores, por
eso cantamos y evolucionamos ante le
altar; y de esta maravillosa cooperacién
de todas nuestras actividades espirituales
y corperales resulta el prodigio de belleza
de la estética litdrgica que| nos conduce
hasta la misma fruicién sensible de Dios.

En la 6pera, las tendendias absorben-
tes del bel canto llegaron a anular casi
por completo el valor literatio y hasta el
puramente musical de la obra. La liturgia,
en cambic; ha cons:rvado siempre intac-
tos sus principios eternos de| belleza, y ya
desde sus- comienzos los aplic6 de un
modo  decidido. : :

Ella, .que iba a regenerar a los genti-
les con la doctrina de Cristo, regenetd




también su musica; y, pronuncidndose so-
bre las caudalosas corrientes de la mdsica
griega, la férmula expresiva y espiritual
del canto hebraico, cristianizé todo el
mundo mausical, del que son monumento
viviente de cédices gregorianos. El cuer-
po de esas melodias estd plasmado en la
tonalidad" griega; pero su espiritu es ut
ritmo alado y satil como é4ngel, y divi-
namente apasionado como el amor de un
serafin. Podrfamos decir que, en el pa-
rafso del arte, tomé Dios un pufiado de
tierra, ya que querfa impresionar la tie-
rra de nuestros sentidos, y le infundié
un aliento superior, con que resultd esa
nueva criatura, ese arte misteriosd qué
se llama liturgia. A quien no tenga su
espiritu, esa melodia parecerd muerta y
sin expresién, pero el que vive de su es-
piritu vibrard al contacto de sus ritmos
celestiales.

Esas melodias tinicas constltuyen el mo-
delo_supremo de toda musica litdrgica, y
porqu» de ellas deriva la polifonia cld-
sica es ésta también otro modelo perfecto

La Igle51a no coarta la invencién del
artista, sino que hace como todo buen
naestro, Gue propone al dlsc1pulo el mo-
delo adiestrindole en su imitacién, y asi
le dispone para una produccién original.

Ningtn peligro de artificial academi-
cismo puede constituir para el discipulo,
la imitacién de un modelo tan intensa-

, mente vital como el que nos ocupa.

La estética de la primitiva Iglesia fué,
desde un principio, en contraposicién a
la placidez helénica, una tendencia de
inquieutd, una desazén de lo infinito. Lu
misica eclesidstica estd llena, por decirlo
asf, de un sublime romanticismo. Aque-
llos primeros cristianos, escondidos bajo
tierra, se -olvidaban de esa tierra y sus
piraban por el cielo. La sencilla inflexién
de la salmodia, la humilde entonacién del
Pater Noster encendia su amor y no acer-
taban a cantar sino Alleluya; porque ésta
era la Unica palabra que expresaba su
estado de 4nimo. Y la misma palabra
salia de sus labios con diversas melodias
y en una sola letra de esta palabra mo:
dulaban su voz porque ya no sabian
cémo exteriorizar sus sentimientos.

Esta misica, pues, no se comprende
sin un texto sagrado, y no se saborea sin
viva fe, porque de la fe en las Escrituras
ha nacido.

Este es el verdadero resonar, que hace
llegar hasta’ nosotros los acentos del cie-
lo; en este centro acdstico hemos de co-
locarnos, si’ queremos gozar plenamente
del gran drama litdrgico. Aqui el roman-
ticismo no es peligroso: la desproporcién
entre el fondo y la forma resulta belli-

sima; porque en esas largas vocalizacio-
nes gregorianas, en esos “iubilus” colo-
sales en que prorrumpe el pueblo sobre ls
a del Alleluya, resalta evidentemente la
desproporcién entre el intenso afecto y
los medios humanos para expresarlo, y
esto precisamente es lo que mds nos hace
sentir lo divino.

El querer lucir una técnica vocal fue-
1a de tiempo, llevé a la Spera por los de-
rroteros de lo ridiculo; pero, por ejem-
plo, cuando en el ddo de Tristdn han lle-
gado ya los héroes al enajenamiento por
amor, entonces es el mismo Wagner
quien pone en su boca largas vocaliza-
ciones; porque la palabra ha llegado ya
a su limite, y no queda mds medio de ex-
presién que la misica pura.

Pues bien, la palabra biblica, aunque
inspirada por Dios, ha querido también
dejar mucho por decir, y de esto se en-
cargan los “iubilus” gregorianos; pero es
menester, para gozarlos, haber seguido
paso a paso toda la accién sagrada. Es
preciso convertirse de espectador en ac-
tor; entonces, aquella purificacién, que

segin Aristételes produce la tragédia, tic--

ne aqui lugar de un modo eminente.

Segtin el filésofo, la tragedia, movien-
do nuestros afectos segin la acciép, nos
ensefla pricticamente a compadecernos
de lo que merece compasién y aterrori-
zarnos con los verdaderos peligros, des-
cargando asi en un objeto noble el poten-
cial emotivo de nuestra alma; y a esto
ilama Aristételes “Kd4zarsis” o purifica-
cién.

No hay que decir, pues, que en el
drama litirgico esta purificacién se rea-
liza de un modo supremo; porque lo que
aqui amarnos o tememos, son realidades
trascendentales para nuestra vida, y a
su contacto quedan nuestras facultades
ennoblecidas hasta lo indecible.

jCudntos anltelos de lo desconocido!
iQué tormentos tan crueles. no calmarian
muchos sofiadores, si tuviesen el valor de
entrar en un templo y golpearse el pe-
cho, mientras vibran los acentos de un
canto litdrgico! Este es el balsamo que
ha puesto Dios en nuestras manos para
suavizarnos la vida. En su -Providencia
la gracia se amolda a la naturaleza e in-
forma las fibras de todo nuestro ser; pero
si nosotros violentamos esta naturaleza, to-
mando el medio como fin, si buscamos
en la liturgia un placer distinto del que
tiene que dar, no es de maravillar que
salgamos tan frios de nuestras solemnida-
des religiosas.

Pero entrad con sana intencién en una
basilica donde se celebran debidamente
los divinos oficios; sus tres puertas, co-
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locadas. en. forma. de cruz, os, recuerdan
las heridas de los clavos y por estos tres
agujeros de la piedra viva atrae Cristo
a todo el pueblo para introducirlo en su
Corazén. Entonces comienza el divino
oficio: lo presenciamos postrados en tie-
rra; fijos los ojos en el sol eterno de la
Eucaristia que brilla en medio de la obs-
cura fe, cuando, adormecidos por el in-

«cienso a toda pura sensacién, saboreamos

la carne de nuestro Redentor, penetra
por nuestro oido la humilde melodia gre-
goriana, 4gil y sutil como un cuerpo bie-
naventurado y sin distraer nuestra aten-
cién, obra directamente en el afecto, ace-
lerando las palpitaciones del amor.

Ya pueden entonces las voces del coro
desarrollar esos cantos en poderosa polifo-
nia, no teimdis por eso que se perturbe
la serenidad de vuestra emocién. La re-
peticién del texto nos hard saborear sin
cansancio la misma 1idea, intensificando
prodigiosamente la emocién. ¢Creéis que
entonces el hombre se acuerda de que
oye miusica, de que huele incienso o pisa
la tierra?

El alma sélo siente que vive en un

cielo y que serle han aligerado las ca-
denas del cuerpo pecador.

Y si nuestros cuerpos, como dice San
Agustin, tendidos en la cruz de la mor-
tificacién, son plectros que, pulsados por
Cristo, proporcionan musica muy agrada-
ble al cielo, podriamos decir que, cuan-
do nuestra carne penitente es pulsada por
nuestra alma, es decir, cuando con pu-
ra intencién entonamos una de esas ora-
ciones litGrgicas, aquellas cuerdas que,
cuando mds secas por la penitencia, me-
jor sonaban, resucitan ahora a la voz mis-
teriosa que, sin saberlo, ellas mismas pro-
ducian, y nuestra carne, que habfa re-
nunciado al placer sensible, participa sen-
siblemente de los goces del espiritu.
- Abandonando ahora el campo litdegi-
co, vayamos siquiera un instante al te-
rreno del oratorio, como personificacién
de la misica religiosa de concierto. Asi,
desde este otro extremo, nos daremos
cuenta perfectamente . de la inménsidad
que abraza la materia que tratamos,

Dije. antes que cuanto menos danza,
mis _liturgia: ahora debo afiadir, que por
raras excepciones han existido conatos dc
danza- sagrada en los templos, y de esos
conatos han nacido las  acciones sacras
y misteriosas que se. celebran a la puerra
de la. iglesia. Todo eso cristalizé por
fir en el oratorio que.podemos presentar
como la forma perfecta de la musica re-
ligiosa extra litdrgica. ' ’

. ANTONIO MASSANA, S. J. |
- : * (DE “CRISTIANDAD?) - i

Aqui entran de lleno todas las formas
musicales: yo me atreverfa a definir el
oratorio o la misica religiosa de concier-
to en general “und musica de finalidad
religiosa aunque eche mano de mediacio-
nes profanas”. En este sentido entran ¢n
nuestra definicién, desde [un oratorio de
Crissimi hasta el Parsifall de Wagner.

Cierto es que en el “Jefté” de Carissi-
mi no encontramos una hota sensual nu
por asomo, mientras que| en el Parsifal
la escena del jardin, es|una evocacién
perfecta de la seduccién | humana; pers
todo ello ‘es episédico: la tentacién es
vencida y el héroe destruye el encanto
diabélico. ;

He citado este ejemplo extremo para
delimitar exactamenté nuestra materia, y
para que comprenddis que bajo el ti-
tulo de oratorio caben perfectamente des-
de los oratorios y cantatas cldsicas, hasta
el salmo de Florent Schmitt, pasando por
las misas de Mozart, Schubert, Beetho-
ven, Bruckner, el Réquien!1 de Brahms y
las Bienaventuranzas de César Frank.

Aqui la danza puede desarrollarse
mientras no sea obscena;|el cromatismo
pasional, mientras no degenere en sen-
sualismo; pero todo ello siempre con el
fin de hacer resaltar mis la pureza y
elevacion del espiritu que| triunfa de las
insidias de la carne.

He aqui, sefiores, las |ideas, que én
momentos de reflexién he lido hilvanando
sobre las candiciones de expresividad
musical en el ramo de la liturgia y en
la misica sagrada de concierto. Tamiza-
das por la critica profunda y por la le-
gislacién musical eclesidstica, todo un
caudal inmenso de producciones corales
y -orquestales, ha pasado automiticamen.
te del servicio del templo|a las salas de
concierto. Desde el “Stabat” de Perge-
lese hasta la misa de Brukner, se han.
desarrollado una serie de| verdaderas o-
bras maestras 'que, -no amold4ndose a
las prescripciones litdrgicas, vienen a for-
mar parte del repertorio| de conciertn,
constituyendo, por otra parte, lo. fhis
clevado de la musicalidad ya que el te-
ma religioso -es lo que |ha sublimado

siempre el genio humano. Todos los gran. "

des compositores han triunfado plenamen- .-

te y han llegado 4 Ia _cuil“nbr'e_‘ en obras i’
« religiosas. Mozart .en _su Requiem, Rossi:: |

ni en su Misa y Stabat, {Haydn en su
Creacién, Beethoven-en su|Misa Solemne, . -
Wagner en su Parsifal, Bjahms en' su
Réquiem, Florent Schmit! fn. su Salmo

y hasta Strawinsky en su-Sihfonfa de los .

Salmos confirman esta teoffa. -




