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CUADRAGESIMO ANIVERSARIO DEL
MOTU PROPRIO DE PIO. X. SOBRE

EA MUSICA SAGRADA

Nota-de 1a Redacciéon.~~Va. a cerrarse el cuadragésimo
aniversario del Motu proprio de Pio X sobre la musica sagrada.
Hemos querido incorporarnos al glorioso aniversario —que
sehala una nueva época en la Historia de la musica sagrada—
haciendo publico en SIC un magnifico estudio del Maestro
Juan B. Plaza, leido el 2 de junio. de 1935, en el Colegio S.
Ighacio en una solemne velada conmemorativa del Centena—

rio de Pio X.

"mposible seria, en el breve tiempo que me

ha sido asignado, pasar en revista cuan—
to se refiere al Motu :proprio, consideran—
dolo desde los diversos puntos de vista
histérico, legislativo, litirgico, artistico,
etc. Resultaria, ademds, inoportuno con-
vertir una sencilla- charla como ésta, en
un cursillo de legislacién musical litargica
“’secundum ordinem Pontificis”’. Del propio
Pontifice, en cambio, si merece que se ha-
ble para: poner bien en evidencia la faz
musical de su laboriosa vida, su buen gus-
to y fina intuicién artistica, su amor a la
alta mésica y, sobre todo, su constan—
te celo.por -aplicar en cada ocasién, y en
el arte sagrado muy especialmente, el le-
ma que escogiera como norma invariable
de su actividad pontificia: ‘‘Instaurare om-
nia-in Christo”,

Cuando se publicé el Motu proprio, al-
gunos escépticos. se - preguntaban de qué
modo se las arreglaria el nuevo Papa pa-
ra imponer todas las severas prescripcio—
nes contenidas en el famoso documento.
Deciase, entre otras cosas, que sus ideas
sobre el asunto no podian estar del todo
maduras, y que seguramente era el joven
director de la Sixtina, el abate Perosi,
quien se las habia sugerido.

Muy mal.debian conocer los anteceden—
tes musicales de Pio X quienes asi, tan a
lo ligera, se permitian emitir tales opinio-
nes. Ningin Papa, por el contrario, estuvo
nunca tan bien preparado para emprender
con mayores garantias de éxito, una obra
restauradona y definitiva como ta que lle-
vé a cabo Pio X en ¢l terreno de la musi—

ca sagrada. A todo lo largo de su brillan=
te carrera eclesiastica, hallamos pruebas e~
locuentes de su incansable amor al divino
arte, Uno de sus bidégrafos cuenta que,
siendo Giuseppe Sarto seminarista en la
ciudad dé Padua, ‘‘solia cantar distraida~
mente, cuando estudiaba, y como notaran
que lo thacia muy bien, fué nombrado, el
altimo afio que estuvo en el Seminario,
director de la escuela de canto de los se~
minaristas’”’. Y agrega e! citado bidgrafo
que, entonces, el joven :Sarto ‘‘se puso a
estudiar con todo chinco musica sagrada,
y algo-de la .profana’.

Afos mas tarde, cuando fué nombrado
canbnigo de la Catedral de Treviso, a la
vez que director espiritual del gran semi—
nario de dicha ciudad, se le veia siempre
ccuparse de la masica en la lglesia, ya pa-
ra indicar los cantos mas apropiados que
debian ejecutarse, ya para censurar cuan-
tos abusos se cometian en presencia suya.

Conviene saber, ademds, que justamen-—
te por aquel tiempo, desarrollgbanse inten-
samente en Francia, Alemania e ltaliq,
numerosos estudios paleogréficos tendientes
a efectuar la  restauracién, en todos sus
elementos, de la perdida tradicién musicol
gregoriana.. Algunos sabios notables, tales
como Dom Guéranger, Dom -Pothier, Dom
Mocquereau, benedictinos de la  Abadia
de Solesmes, mediante el estudio compara~
do de numerosos manuscritos, venian des—
de hacia tiempo realizando una admirable
labor reconstructiva, dabor que habia de
dar por resultado, a la larga, devolverle al
canto gregoriano su  primitiva forma, su



verdadero y original carécter, SeRala una
de las etapas mds -importantes de esta o~
bro -restauradora, la reunién del Congresc
musical de Arezzo en 1882. Fué éste un
congreso europeo al que concurrieron los
mdés doctos musicos de todas partes, ‘‘guic-
dos por el Unico deseo de aportar una efi—
caz contribucién y un positivo incremento
a los estudios gregorianos’.

Pues bien, €l Padre Sarto, quien por
aquel entonces, como he dicho, no era
mds que un modesto candnigo del Capitu-
lo de Treviso, se reveld,” con ocasidn del
mencicnado congreso aretino, como uno
de los primeros partidarios de la reforma
gregoriana y uno de los mds tenaces defen—
sores de las ideas y teorids sustentadas por
los benedictinos de Solesmes.

Poco . después, habiendo sido nombrado
Obispo de Mantua, tuvo durante algunos
ahos ocasion de hacer valer mds de una
vez su autoridad ce obispo y de persona
entendida en cuesticnes mdusico-litargicas,
para combatir los abusos que en dicha ciu-
dad se cometian. Tales abusos debian ser
alli particularmente graves, a juzgar por lo
que, posteriormente, recordando aquellos
tiempos, le contaba Pio X a Camille Be~
Hlaigue. ‘‘Sabéis, —dijole un dia el Papa
al célebre critico musical,— sabéis lo que
en cierta ocasién, halldndonos en Mantua,
cuando éramos Obispo, atreviéronse a eje~
cutar durante la misa, en el momento de la
consagracion?’’ Y el Santo Padre se puso a
tararear: Mira, o Norma, ai tuoi ginocchi...

""Por supuesto’’, agregd en seguida,” '‘no -

vaydis a contarle a nadie que le habéis oido
al Papa cantar un aire de opera/’’

En 1893, habiendo sido Monsefior Sarto
elevado a la dignidad cardenalicia, fué en-
viado a Venecia, en calidad de Patriarca de

-dicha ciudad. Es a esta época a la que per—

tenece el primer manifiesto realmente im=-

* portante y eficaz en pré de la musica e-

clesigstica, que salié de 1a pluma del fu-
turo Pontifice. A fin de acabar en su dié—
cesis con la mala yerba de la mdsica pro—
fana en las iglesias, publicé, el 19 de ma-
yo-de 1895, una famosa Carta Pastoral
sobre la muasica sagrada, la  cual pronto
fué traducida a las principales lenguas eu-
ropeas y, ademds, ilustrada y comentada
ampliamente en todas partes, por conside~
rérsela como “uno de los mds importontes
documentos del episcopado en apoyo y de-
fensa de la reforma’”. En dicha carta fi-
guran ya muchos de los principios bésicos
que mds tarde habian de reaparecer en el
Motu proprio. -

Diré, por ultimo, que fué el Cardenal

Sarto uno de los primeros en descubrir,
recién !legado a Venecia, el extraordinario
genio musical de Don Lorenzo Perosi,
quien a la sazén no €fa siquiera sacerdote,
contando apenas unos 23 afios de edad.
Durante cuatro afos, hasta 1898, el "‘aba-
tino’’ fué el huésped, el cotidiano comen—
sal de! Patriarca, el hijo de su espiritu y
de su corazén’’. Ambos se dedicaron a tro~
bajar con ahinco por esa restauracién de la
muasica sograda, que tan  brillantemente
habian de llevar a cabo, poco tiempo des-
pués, en la Basilica Vaticana.” Durante e—
sos afas, Perosi tuvo ocasidn de dirigir,
bajo las bévedas de San Marcos, una misa
palestriniana. Por primera vez en los tiem—
pos modernos, les era dado a los venecia—
nos escuchar semejante ‘musica. Cuéntase
que los fieles, al, terminar la ceremonia,
solieron de! templo murmurando: “'Siamo
incantcti’’! Al domingo siguiente, después
de unz nueva ejecucién de la misma obra,

" transportados por la sublimidad de la mG-

sica palestriniana, tal vez mejor compren—
dida esta segunda vez, ya no se conforma—
ban con decir: ‘‘Siamo incantati’’/, sino
que todos exclamaban, llenos de entusias—
mo: ‘'Siamo innamorati. .. .siamo innamo-
ratil’’. Fué también en Venecia donde por
vez primera dirigi6 D. Lorenzo Perosi su
celebérrima Trilogia: ‘La Pasion de Cris—
to". Evidentemente, por obra de su nuevo
y activo Patriarca, volvia Venecia, -a fines
del siglo pasado, a reconquistar su antiguo
esplendor artistico que tan famosa la hi=
ciera en el Gltimo periodo renacentista ita—
liano, cuando contaba con compositores y
ejecutantes de la talla de los Gabrieli, de
Claudio ‘Merulo, de Cesti, de Cavalli, de
Monteverdi.

El afio 98 Perosi fué presentado por el
Cardenal Sarto a Ledn XIII, como el musico

_mds apto para reformar la Capilla Ponti-

ficia. Acto seguido, fué nombrado el gran
compositor, Director de la Capilla Sixtina,
cargo gue todavia desempefia, ya que mds
tarde Pio X, habiéndole conferido el titulo
de Monsefior, lo elevd a la categoriac de
Director Perpetuo de dicha Capilla.

Todos estos hechos demuestran con evi—
dente claridad que, al subir al Trono Pon-—
tificio, Pio X' se hallaba perfectamente
preparado para acometer la anhelada obra
de reforma sacro-musical. Asi fué, pues,
que el 4 de agosto de 1903, cuando el
Cénclave, por una eleccién que nadie es-
peraba, designé como sucesor de Ledn Xl
al Cardena! Sarto, no fueron los musicos
los Gltimos en unirse a las multitudes para

-lanzar et tradicional grito de jubilo: ""Hao-
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‘bemus Pontificem/’’. Quienes conoclan el

‘’pasado’’ musical- del nuevo Papa, augu—-
rébanle, con razén, un espléndido porvenir
a la ya emprendida obra de- restauracion
musical’ eclesidstica.

No se hizo esperar mucho el Pontifice.
‘Pocas semanas  después de su eleccion,
exactamente el dia 22 de noviembre de
1903, fiesta de Santa Cecilia, virgen ro—
mana y Patrona <& los musicos, lanzaba
al mundo Pio X su trascendental documen-
to: el Motu proprio sobre la Musica Sa-
grada. Uno de sus primeros pensamientos,
uno de sus primeros éctos habia sido dedi—
cado a la mdsica: al; nobilisimo arte que
tan poderosamente contribuye ‘‘a aumentar
el decoro y esplendor de las ceremonias
eclesidsticas’’, segin @ paolabras del’ propio
Pontifice. “’Debemos felicitarnos —dice
con justificado orgullo un musicdlogo fran-
cés, Amadeo Gastoué,— por ver asi. colo-
cada, al inicio de las reformas eclesidsti—~
cas que desde hacia tiempo venia sonando
y preparando el Cardenal Sarto, la cuestion
del canto eclesidstico; tan intimamente li-
gada a la vida mistica y moral de los cris—
tianos’’.

Repito que no me detendré o hablar det
Motu proprio. Tan sdlo me limitaré a ce-
cir que undnimemente se le considera co-—
mo ‘‘el documento pontificio mas amplio,
mdés importante y mds solemne que se co-
nozca’’ en materia de mdusica litargica. Por
primera vez, en efecto, ‘han sido, en un
corto numero de pdginas, recogidos y cla=
ramente establecidos los principios que,
segin el genuino - espiritu de la lglesio,
reglamentan la admisién del arte musical
en servicio cel culto litdrgico. En esta con-
cisa Instruecién pontificia, se determinan
los varios géneros que comprende la verda~
dera musica sagrada, asi como su reciproca
subordinacién; se relinen en un- Unico Cé-
digo juridico las principales y mds impor—
tantes prescripciones eclesiasticas publica-
das en el transcurso de varios siglos vy,
por ultimo, se indican los medios mds apro—
piados para obtener  “el puntual cumpli—
miento’’ de cuantas disposiciones sobre la

_ moateria ha creido necesario dar el Ponti—

fice (1). La observancia de estas disposi-

(1). Es de justicia mencionar aqui la im-
portantisima colaboracién del Rev. P. An.
gelo de Santi, S. J. — Desde un principio
mostrése este sabio jesuita como uno de los
mas fuertes sostenedores de la activa cam-
pafia en favor del canto gregoriano que
habia emprendido. en Italia D. Guerrino

ciones se extiende o todas las iglesios. y
comunidades. religiosas del- mundo, sin dis~
tincion de razas ni dé nacionalidades. E!
Papa presenta su Motu proprio como una
verdadera ley canénica. Habla, pues, con
autoridad apostdlica 'y, por lo tanto, exige
que se le obedezca. “De motu proprio y

‘ciencia cierta, dice, publicamos esta~ nues—

tra Instruccion, a la cual, como si fuese
Cédigo juridico- do la mdsica sograda que—
remos, usando la- plenitud de Nuestra Au-
toridad Apostélica, se le- reconozca fuerza
de ley, imponiendo a todos por -estas le—
tras de Nuestra mano la mds escrupulosa
obediencia’’.

No pccas preocupaciones. debié causar—
les a muchos pdrrocos, a muchos compo—
sitores, organistss. y cantantes  sincera-
mente deseosos de cumplir en todo las dis—
posiciones de la Santa Sede, la estricta ob—
servancia de esta dura dex....sed lex. Al
mismo Pio X no se le escapaba que los
primeros pasos en la aplicacién de la re—
forma habrian de resultar bastante difi-
cultosos para una gran mayoria. En una
carta suya dirigida al Cardenal Respighi,
dos semanas después de promulgado el
Motu proprio, cdecia el Pontifice: “La no-
vedad producird en algunos cierta admira—
cién al principio; se encontrard tal vez
un poco sorprendido algiin maestro de ca—
pilla y algiin director de coro; mas -poco a
poco la cosa mardhard por si misma, y
en la perfecta correspondencia ce la musi-
ca con las mormas litGrgicas y con la na~
turaleza de {a salmodia, todos descubriran
una belleza y una bondad, quizds jamas’
advertidas’’.

Asi sucedié. El mal gusto habia arraiga-
¢o tan profundsmente, que las primeras
aplicaciones de la reforma hubieron de
suscitar no pocas. juchas y contrariedades.
Traduciase esa .depravaciéon  del gusto en
todos los aspectos y en todas las formaos
del arte musical eclesidstico. Por una parte

Amelli. Por medio de sus numerosos ar-
ticulos publicados en la Civilid Catlolica,
llenos de profunda doctrina sobre el canto
litargico y la verdadera: misién: del .arte mu-
sical en la iglesia, habja ya el P. Santi sen-
tado las bases de la restauracién. No es de
extrafiar, por lo tanto, que algunas partes
del Motu propio no sean mas que la repro.
duccién de parrafos tomados de los mencio-
nados articulos. Al P. de Santl se le debe,
ademas, la fundacién, en 1911, de la Escuela
Pontificia Superior de Musica Sagrada, en
Roma, instituto de mdaxima importancia, que
ha contribuido espléndidamente a la defini.
tiva implantacién de la reforma sacro.

-musical.



el scanto dlano, qué era uha secular deforma=
cién del .genuino canto gregoriano, se eje-
cutaba de una manera rutinaria iy terrible~
mente mondtona; por -otra, la mdsica poli—
fonica -e instrumental ‘‘se habia .entregado
a todos los desbordamientos so pretexto de
aldbar a Dios in cordis et organo, in sono
tubae et cithara, in .cymbalis jubilatonis’’.
Como dice con fino humorismo Gastoué,
‘“parecia que en todas partes se -hubiese
adoptado -por -lema, 'la palabra del salmo:
Cantate ei in vociferatione’’, tomando -este
ultimo voedblo en el sentido peyorativo -que
adquiere al ser traducido al castellano.

No siempre, sin embargo, consistia el
abuso en la ‘‘vociferante’’  ejecucién de
las jpiezas destinadas a. acompanar el culto.
Las mismas piezas dejaban generalmente
mucho .que desear ‘en cuanto a calicad ar—
tistica y .recta expresién del ‘texto litirgico.
Ni podia ser de otro modo. Era la época
en que estaban de moda las melodias dul-
zonas, -los «dramdticos <clos, las inspirantes
arias, ‘llemas .de “‘uncién -mistica’’, decian
los "buenos -romanticos.

La promulgacién del nuevo Cédigo pon~
tificio, :tan severo como contundente, venia
pues, ‘a_poner fin de una vez para siempre,
a Ja ejecucién en el templo, durinte los
ceremonias litlrgicas, de .esas conmovedo-
ras Ave Maria al estilo de la de Gounod, de
esos ‘mélodramdticos Tantum -ergo -escritos
en forma de :romanza, -cavatina o adagio,
con 'su Genitori ““allegro’’ (la frase no es
mia: la tomo del ‘Motu proprio); de esas
misas, en fin, de. :temible longitud, com—
puestas a base de arias y dlos de tenor y
baritono, 'y con -un acompafamiento ins-
tfumental -que en-nada se diferencia de los
que -usaron y -abusaron en sus bellas éperas
un Bellini, un Donizetti, un Verdi!

Imposible -.que, de buenas a primeras,
pudiesen todos advertir y penetrar honda—
mente la nobleza, la  elevacidn, el puro
misticismo -encerrado en las desnudas notas
de una vieja cantilena gregoriana, o la ri—
queza -expresiva, el profundo sentimiento
religioso contenido en una misa palestri=
niana o .en un motete de Victoria. Ha sido
preciso la labor tenaz de muchos afios pa-
ra :reformar y encauzar por la via de! ver—
dadero arte sagrado, el depravado gusto
trasmitido por las pasadas generacioses.

Hoy dia puede decirse que las disposi=
ciones de Pio X, confirmadas y hasta am-
plificadas luego por sus sucesores, Bene-
dicto XV y Pio Xl, no ofrecen ya mayores
dificultcdes en su aplicacién. Los encantos
del arte gregoriano y de la polifonia clasi-
¢a -han terminado «por conmover a las mul-

titudes, :Hace pocos dlas lefa, publicada en
un diario francés, la noticia de que este
afo, en ‘la famosa Abadia de Solesmes,
fué particularmente numerosa la concurren—
cia que se di6 cita alli, con motivo de las
fiestas e Pascua, para deleitarse con la
admirable ejecucion del canto gregoriano
que realizan los benedictinos de dicha Aba—
dia; tar numerosa, que fué preciso usar de
tarjetas personales, distribuidas con mucha
anticipacién por los Padres, para poder ha-
llar sitio en la exigua capilla. Asi y tode,
mucha gente .no logrd entrar. Y el autor

del articulo, quien confiesa haber sido unc

de ‘los .privilegiados por haber podido asis-
tir a la misa de Pascuaq, termina su .intere-
sante resefia diciendo que si el éxito con—
tinta en tales proporciones, les serd .preci—
sc a los buenos Padres .en lo-sucesivo, o
ensanchar su capilla, o. . ..cerrarla/.No es—
td demds agregar, que a tan increible éxi—
to ha -debido contribuir no.poco la divulga-
cién -de la estupenda serie de discos fono-
gréficos, en los que ha sido grabada la
ejecucién de numercsas piezas gregorianas;,
cantadas por el coro de .monjes de Soles—
mes. Ciertamente Pio X no contaba con
este moderno medio de propaganda grego-
riana.

‘En el Motu proprio €l Papa aconseja,.co-
mo -medios principales para el puntual .cum—
plimiento de sus disposiciones que ‘‘nom~

-bren los Obispos comisiones especiates'de

personcs verdaderamente competentes en
cosas. de -misica sagrada, a Jas cuales, en
la ‘manera que juzguen mds -oportuna, se
encomiende el encarge de vigilar cuanto
se refiere a la musica que se ejecute en
las iglesias’’; que ‘en los Seminarios de
clérigos y -en los iInstitutos .eclesidsticos se
cultive con amor y diligencia, conforme a
las disposiciones del Tridentino, ‘el canto
gregoriano ‘tradicional, -antes encomiado, -y,
en esta materia, sean los superiores gene—
rosos en alentar y estimular a sus jévenes

-subditos’’; que ‘‘se promueva .en el Clero,
;

donde sea posible, la fundacion de una
Schola Cantorum .para la- ejecucién de la
polifonia sagrada y de’ la buena musica li-
targica’’; que en los Seminarios se .procure

“completar la doctring con .instrucciones

especiales acerca de la estética del arte sa-
grado, a fin de que los clérigos no salgan
del Seminario. ayunos de estas nociones, tan
necesarias a la plena cultura eclesigstica’’;
y, en fin, que se funden, donde no las hu—
biere, Escuelas Superiores de musica sa—
grada, pues ‘es de la mayor importancic
que la Iglesia misma provea a la instruc-

cién de sus maestros, organistas y canto=
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thd, eonforme a los "verdaderes principios
del arte sagrado’’.

Todos estos parrafos finales del Motu
proprio demuestran que su autor poseia un
gran sentido practico. Que no eran utfpi-
cas tales prescripciones, lo demuestran el
hecho, por demds elocuente, de que en es=
tos Gltimos 30 afos se than muitiplicado
por dondequiera los coros destinados ex-
clusivamente o ejecuciones de canto grego—
riano y de musica polifénica. Rara es hoy
dic la lglesia importante en el mundo que
no tenga su capilla musical; raro el Se-
minario que no se sienta orgulloso de po-
seer su Schola Cantorum. Los composito-
res, por su parte, han abandonado el estilo
operistico (y en ocasiones, zarzuelere) que
hasta hace poco solian emplear’en sus pro—
ducciones de indole littrgica, mejor dicho,
pseudo-liturgica. Los organistas ya no nos
obsequian con esds improvisaciones vulga-
res y escandalosas, en las que nunca asomé
por ningln lado ni el talento del ejecutan—
te, ni el respeto debido al instrumento-rey
y a! lugar donde éste estd llamado a re-~
sonar. Los maestros de capilla, por Ultimo,
ya no se atreven a hacer cantar sobre un
texto sagrado, y mucho menos durante la
consagracién, aires de 6pera como aquel
“Mira, o Norma...” del que se quejaba
un dia el Santo Padre. N4, Hoy ya las co—
sas han cambiado. En lugar de ese infa-
me repertorio. musical, renovado sin cesar
de generacién en generacién, disponemos
actualmente de espléndidas ediciones ofi-
ciales de todas las partes del Oficio: Anti~
fonarios, Kiriales, Graduales, etc., con su
notacién gregoriona de  acuerdo con los
modernos estudios restauradores, llevados a
cabo principalmente por la admirable escue—
la de Solesmes. Lo mismo debe decirse de
las modernas reediciones de obras polifé—-
nicas antiguas, con las cuales se aumenta
cada dia el inagotable repertorio de la
musica litGrgica.

Nosotros, en Caracas, —no digamos que
en toda Venezuela—, podemos sefalar al-
gunos progresos dignos de consideracion, en
lo tocante a la aplicaciéon del Motu proprio.
Por lo que respecta a nuestra lglesia Cate-
dral, bien conocida de todos es la labor de
restauracién musical que alli se tha lleva-

do & cabo, labor emprendide desde lo &
poca en que se hallaba entre nosotros, co-
mo Secretario de la Nunciatura Apostélica,
Monsefor Ricardo Bartoloni, de tan grata
recordacién. Contando con el decidido apo-
yo del que es hoy dia Su Eminencia el Car-
Jenal - Marchetti-Selvaggiani, a la sazén
Nuncio Apostélico en Venezuela, y del
Hustrisimo Sefor Arzobispo de Caracas, en
unién del Deén de la Catedral, Monsefor
Nicolds €. Navarro y “del Capitulo Metro-
politano, el dindmico Secretario y excelente
musico que fué Monsefior Bartoloni, logré
despertar en el Clero y fieles caraquefios
tal entusiasmo por la verdadera musica sa-
grada, que pronto se adoptaron eficaces
medidas para llevar a cabo la indispensa—
ble reforma litGrgico-musical en nuestra
Iglesia Mayor. Hoy por hoy puede decirse
que se sigue con bastante fidelidad en di-
cho Templo, o pautado por el Motu pro—
prio de Pio X,

Respecto al fomento del canto eclesids—
tico en nuestros Seminarios e Institutos de
educacion, es de justicia mencionar parti-
cularmente el progreso alcanzado en estos
altimos afios por la  Schofa: Cantorum del
Seminario Metropolitano, asi como las au-
diciones .de canto gregoriano que de vez
en cuando nos ofrece el selecto conjunto
coral formado por alumnos de los Reveren—
dos Padres Salesianos, Hoy tenemos oca—
sién, justamente, de oir a uno y otro coro.

Estoy seguro de que al escuchar esta
musica de tan noble inspiracion, compren=
deréis por qué puso tanto empefio Pio X
en imponerla como la Unica digna de reso-

"nar en la Casa de Dios. Ella, en todo caso,

mejor que mis frias palabras, os hard cier-
tamente comprender por qué este centena-—
rio de uno de los mas altos Pontifices que
ha tenido la lglesia, merecia ser conmemo—
rado de manera tan solemne y especial.

Ojald de esta conmemoracién se des-
prendan nuevos frutos en pré de la defi-
nitiva implantacion de la musica sagrada
en nuestra Patria, a fin de colmar plena—
mente, por nuestra parte, el ardiente votc
de Pio X, expresado en aquellas hemosas
palabras suyas, que se han hecho famosas:

“’Quiero que mi pueblo rece en forma
bella”.



