y alumnos de los seis colegios confesio-

nales y del colegio oficial:

‘En CONOCIMIENTOS RELIGIOSOS
claramente estan mas altos todos los
colegios confesionales encuestados que
el colegio oficial.

Después de los profesores religiosos
siguen en la escala los profesores segla-
res, y esto es lo mismo en la escuela
confesional como en la oficial. Las es-
tructuras: padres, madres y alumnos del
colegio oficial estan tan bajos en la es-
cala que no tienen paralelo con ninguna
estructura de los colegios confesionales.

Pero “en cuanto a valores y actitudes
religiosas, la accién de un colegio con-
fesional no parece ser, determinante, por

lo menos al nivel que lo.es la variable

conoclmlentos (2).

"ACTITUDESRELIGIOSAS: Losalum-
nos quedan siempre en el altimo lugar
de la escala con respecto a padres, ma-
-dres, etc., 1o mismo en los colegios de la
Igtesia como en el oficial.

En actitudes religiosas, los padres,
madres, profesores seglares de los cole-
gios confesionales. estin por encima de
las mismas estructuras del colegio ofi-
cial. Pero los alumnos de la escuela con-
fesional .y de la laica estdn equiparados
en sus actitudes religiosas a los de la
escuela oficial.

VALORES RELIGIOSOS: Los alum-
nos ocupan casi-siempre el ultimo lugar
de la escala, compartido generalmente
con los padres. Los profesores religiosos,
los profesores seglares y. las madres de
los colegios confesionales vienen a que-
dar en. un estrato bastante superior. En
la escuela oficial, las cuatro estructuras
(profesores, madres, padres y alumnos)
constituyen un solo grupo, ya que esta-
disticamente son iguales entre si, y sbélo
son comparables a los.alumnos y .padres
de la escuelas confesionales:

PRACTICAS RELIGIOSAS: Losalum-
nos“de la escuela oficial, en practica re-
ligiosa, se equiparan a sus padres, ma-
dres y profesores. '

-.Los alumnos de la escuela confesio-
nal practican mas que sus padres y ma-
dres (en los cursos- inferiores, por las
facilidades que da el colegio con sus.mi-
sas, etc.).

EN CONCLUSION: Los alumnos de
los colegios confesionales sobresalen por
la préactica de los sacramentos y por el
monto de CONOCIMIENTOS religiosos.
Pero no hay relevancia alguna en varia-
bles tan importantes para vida de fe co-
mo VALORES Y ACTITUDES religiosas
respecto a los alumnos de ‘la escuela
oficial (3). ’

Félix Moracho, S. J.

~NOTAS

(1) “La Iglesia en la actual transforma-
:i6n de A. L. a la luz del Concilio Vaticano II'™
CELAM T. II, 8 Catequesis. '

(2) Gabriel Camara, “Ideologia educativa
del Vaticano II ¥ su repercusién en A. L. y
México”, México 1968, p. 140.

(3) El P. José Angel Duvasson, S.D.B., en
la ponencia que presentd en la XIV Asamblea
Nacional de la AVEC, 14-19 dicbre 1970: “Cé-
mo formar al cristiano a través del coleglo”,
llega a una conclusién semejante, apoyado en

" el sondeo de opinién realizado por CISOR en
33 coleglos del pafs: “En sintesis constatamos
en nuestros colegios graves deficlencias en tres
aspectos claves de la formacién: mentalidad,
compromiso y vivencia comunitaria.”

Ver también la ‘“Catequesis en Bolivia”,
Jorge Rivera Plzarro, en Catequesis Latino-

americana, Afio IIT, N2 9, pags. 89-94, y “Las

clases de religién para adolescentes”, de Ar-
mando Undurraga Correa, en Catequesis Lati-
noamericana, Afio II, N 6, pigs. 194-202..
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Es un brillante ensayo: que se puede
resumir en ‘el intento de una "critica total”
a un novelista que ha creado un “mundo
total”, enfrentando a la realidad real una
imagen que es a la vez su expresion_y su
negacion. Mario Vargas Llosa ha declara-
do ‘que el propésito de su ensayo sobre
‘Gabriel Garcia Marquez y su obra no es

- analizar la vida y obra de un narrador de

talento, sino mas bien intentar una des-
cripcion de un proceso de la creacion na-
rrativa a parti‘r de un autor determinado.
Confiesa que su propdsito es mostrar qué

_es un novelista y cémo se crea un mundo

ficticio. Pero. es dificil determinar hasta
qué punto son vélidos los procesos de
creacién de un.novelista en particular, los
procedimientos que utiliza para crear su
mundo ficticio para luego generalizar so-
bre ellos. Por otra parte, el estudio des-
criptivo de estos procesos'y procedimien-
tos de un autor no nos han llevado a des-
cubrir el fondo inalcanzable y misterioso

de la creacién artistica, eterno problema

al que los intentos racionales y cientificos
no han podido dar solucién. Lo que si- ha
conseguido Vargas Llosa es un acerca-
miento extraordinario a Garcia Marquez,
a los aspectos de su vida que han influido
en el proceso creador que culmina en el
mundo ficticio total de “Cien afios de so-

ledad”.

El criterio empleado por el escritor pe-
ruano es el de la critica biografica. Para la
comprensién de la creacién artistica vin-
cula obra y autor estudiandolos conjunta-
mente. Ya en un ensayo anterior titulado
"G. G. M.: De Aracataca a Macondo” (1)

"emple6 Vargas Llosa este método com-

* ARIEL DEL BARRIO: Profesor chileno de
“Lengua y Literatura Espafiola”. Actualmente
realiza en Madrid estudios de post-grado y pre-

,para una tesis doctoral donde analiza . aspee-

tos del arte narrativo de Garcm Mé.rquez

(1) Ensayo especialmente’ preparado para el,

volumen “Nueve asedios a'Garcia Mér-
quez’. Ed. Universitaria. Santlago de Chi-
le, 1969.

puesto para explicar el fenémeno de “Cien
afios de soledad”, aquella novela que apa-
recié en 1967 y fue reconocida como obra
maestra por el piblico y la critica inme-
diatamente. Enuncia alli tres virtudes ba-
sicas de la novela que se desarrollan al
maximo en “Historia de un deicidio”. Es-
tas son: el ser una “novela total”,-el tener
una naturaleza plural y su accesibilidad ili-
mitada. Teniendo en cuenta estos postula-
dos béasicos, proyecta la trayectoria que va

‘desde ‘el pueblito colombiano de Aracataca

hasta el fantastico Macondo, el pueblo sin
fronteras entre la realidad e irrealidad, pe-
ro en el cual los hombres encuentran re-
flejada su propia cara, ya que éste es su

‘expresion.

“Historia de un-Deicidio” es la amplx—
ficacién y el anélisis profundo de la rea-
lizacion de ese trayecto de Aracataca a

Macondo. El estudio minucioso y profundo

maneja un cdmulo impresionante de mate-
riales, lo que podria llevar a pensar que
el respetable volumen es una obra desti-
nada sélo al especialista o investigador li-
terario. No sucede asi, hay que tener en
cuenta que también Vargas Llosa es un es-
critor de primera categoria. Es un creador,
y en el libro hay mucho de creacién. Im-
pondra, en gran parte, la amenidad de la
anécdota sobre una fria exposicion. - Ello
justifica el hecho de que el libro, aunque
esté concebido como una tesis doctoral,
haya sido destinado al piblico en general
aficionado a las letras.

El profundo .estudio se inicia con el ané-
lisis de la “realidad real, yuxtaponiendo
elementos biograficos y socioldgicos de la
Colombia que vio nacer y crecer a Garcia
Marquez, narrandonos la anecdética reali-
dad del mindsculo Aracataca, entre Barran-

‘quilla y Santa Marta. Nos habla de su anti-

guo esplendor, de la explotacion banane-
ra de la United Fruit, los conflictos socia-

‘les, el derrumbe econémico y el éxodo de

los habitantes. Se refiere a todos los re-
cuerdos y mitos del pasado del pueblo que
alimentaron la infancia del escritor colom-

_biano a través de los abuelos que lo crian,
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"Garcia Marquez: Misforia de um deicidio”

por ARIEL DEL BARRIO

figuras que seran modelo de personajes en
sus obras. Luego el traslado del futuro es-
critor a Bogota y la impresi6n que ésta le
produjo. Sus inicios en la Universidad co-
mo estudiante de Derecho y su desercién
por el periodismo. Sus primeros trabajos,
sus viajes, sus penurias y éxitos que lo
llevan a la fama final. Todo ello conectado
a los dificiles momentos de creacién de
sus cuentos y novelas.

Al abordar los aspectos de la creacién
literaria, Vargas Llosa considera que ésta
es un acto de rebelién contra la realidad.
Que el escribir novelas va contra la crea-
cién de Dios, que es la realidad. Llegamos
asi a la tradicional concepci6n estética de
considerar al novelista como Dios de su
creacién artistica. Pero ;es necesario ma-
tar a Dios para crear el mundo total de la
realidad ficticia de la novela? {Acaso no
es la creacién artistica uno de los mayo-
res dones que posee el hombre? ;Acaso
la realidad total que trata de expresar el
artista contemporaneo en sus obras, super-
realidad que comprende sueiios, subcons-
ciente, imaginacién, muerte, mitos, etc., no
es toda creacion de Dios? ;Es necesario
que el artista se transforme en “deicida”
para utilizar estos materiales?

El escritor no esté conforme con la rea-
lidad que le circunda y al escribir una no-
vela realiza una tentativa de recuperacién
y de exorcismo. Es una empresa mediante
la cual el hombre en conflicto con la rea-
lidad trata de rescatar de la muerte cier-

- tas experiencias claves que han durado en
su memoria y que han ilegado a conver-
tirse en obsesiones angustiosas, en "de-
monios” como los llama Vargas Llosa en
su metaférica terminologia. Son demonios
de toda indole que ayudaran a la creacién
del mundo fantastico de la novela.

En efecto, se refiere en el ensayo al
novelista y sus demonios, que son sus in-
fluencias y sus temas, talés como la sole-
dad, la marginalidad, la violencia, etc. Var-
gas Llosa clasifica los defnonios o influen-
cias del novelista colombiano en demonios
personales, entre los que se destacan el
lugar de_la nifez, la casa, el ambiente fi-

Monte Avila Editores, C. A. Caracas 1972

sico con el calor y la lluvia, los persona-

jes sacados de la realidad; los demonios
histéricos con la fundacién y estructura
social del pueblo, guerras civiles, explo-
tacién bananera y violencia; los demonios
culturales que vienen a ser influencias de
escritores y obras como Faulkner; Heming-
way, Séfocles, Virginia Woolf, “El gran Bu-
runddn Burunda ha muerto”, novela de Jor-
ge Zalamea, Rabelais y su “Gargantda y
Pantagruel”, las novelas de caballeria, "Las
mil y una noches”, Borges, “El diario del
afio de la peste”, de Daniel Defoe, “La
peste”, de Camus, y se nota la ausencia
de algunos “demonios” més, especialmen-
te de la literatura espaiiola.

Se refiere luego el ensayo al estudio
minucioso de las obras del escritor colom-
biano. Es importante sefalar el estudio de
sus primeros cuentos, cosa que habia si-
do imposible hasta el momento, ya que
aparecieron dispersos en revistas y perié-

dicos sin haberse establecido una crono-’

logia valida de ellos. Destaca entre ellos
el cuento titulado “La noche de los alca-
ravanes”, frontera entre la prehistoria y
la historia de su produccién. Los alcara-
vanes seran constante en el paisaje de
las novelas y llegardn en un pasaje a
“Cien afios de soledad”. Cabe también
destacar que el tema dominante en estos
diez cuentos es la muerte, tema muy vin-
culado a “Cien afios de soledad”.

El método utilizado para el anélisis de
ta obra es el descriptivo, con el inconve-
niente que tiene toda descripcion de de-
pender siempre del objeto descrito. Ana-
liza asi las obras que van desde el Ma-
condo de “Isabel viendo llover en Macon-
do” y “La hojarasca”; el pueblo de “El co-
ronel no tiene quien le escriba”, donde se
detectan los “demonios” de la violencia,
la opresion politica y el hambre; la pers-
pectiva mitica y la exageracién en “Los
funerales de la mamé& grande”; “La mala
hora”, que presenta 1ma visién colectiva
de la fauna humana del pueblo; y final-
mente la imaginacién liberada de “El mar
del tiempo perdido”. Por este camino se
llega a la meta final, el Macondo de “Cien

afios de soledad”, culminacién de la rea-
lidad fantastica que absorbe todo lo es-
crito anteriormente, que magnifica el mun-
do imaginario de los libros anteriores, des-
tacandose el significado de ruptura y cam-
bio cualitativo que implica el enriqueci-
miento de la realidad donde transcurren
los hechos. Al analizar “Cien aiios de so-
ledad” Vargas Llosa cuida de no omitir
ninguno de los 6rdenes de la realidad en
que se inscribe la vida de Macondo. Nos
describe cémo se da en la materia lo real
objetivo y lo real imaginario y c6mo se da
en la forma el espacio y tiempo, conclu-
yendo con las estrategias narrativas utili-
zadas, advirtiéndonos que “‘ninguno de los
aspectos tocados explica por si solo la
grandeza del libro”, el misterio de la obra
de arte persiste. El ensayo finaliza con el
estudio de cuatro relatos y una narracién
cinematogréfica caracterizados por la he- .
gemonia de lo imaginario, que se acentia

ain més. ’

En consecuencia, lo que Vargas Llosa
ha logrado es un excelente anélisis des-
criptivo de la totalidad del proceso crea-
dor del gran narrador colombiano. Aun asi,
la obra de Garcia Marquez permite otros
tipos de aproximaciones. “Historia de un
deicidio” no agota otros estudios sobre la
obra del colombiano, ya sea desde el pun-
to de vista de los personajes, de las es-
tructuras narrativas, de los mitos o desde el

lingiiistico, que ayudan también a la com-’

prension Gltima del realismo fantéstico de
la novela. La importancia de “Hietnria de
un deicidio” es innegable, es la mejor
aproximaci6n a la obra de Garcia Mérquez
y el intento de describir el proceso de la
creaci6n narrativa en general. Se destaca
el valor que este “mundo ficticio total”
tiene con sus similitudes y contrastes con
el mundo real, pero, en Gltima instancia,
destaca su enorme vinculacién con la rea-
lidad, ya que es éste una vasta represen-
tacién narrativa de la realidad humana de
nuestro tiempo.
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